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APRESENTAGCAO

A crénica na midia impressa, de Ana Maria Gottardi, estuda
cronistas brasileiros que se destacam em jornais e revistas de grande
circulagdo nacional — Lufs Fernando Verissimo, José¢ Simao, Diogo
Mainardi e Arnaldo Jabor — sob a 6tica do humor e da sdtira, que vao,
num crescendo, desde a ironia complacente até a acidez sardonica.
Esta obra contribui com competéncia cientifica, aliada 2 linguagem
cativante, para os estudos de comunicagio, delineando, com clareza e
objetividade, o perfil da cronica e debrugando-se sobre dois aspectos
relevantes: a ambigiiidade e a diversidade.

A crénica partilha, de um lado, da matéria jornalistica, pela sua
inser¢ao no cotidiano, pelo seu estilo espontaneo e direto que dialo-
ga com o receptor, partilhando de acontecimentos do dia-a-dia; por
outro lado, da matéria literdria pelo lirismo, pela temdtica do eu, pelo
enfoque pessoal e pela desestruturagio da realidade. A autora esclarece-

nos com propriedade que:

Na verdade, a ambigiiidade da cronica ¢ mais radical, ndo
reside apenas na matéria, mas é marca do género em si mes-
mo: o enfoque pessoal, o desapego da verossimilhanga, o
manuseio do material metaférico, o uso do humor, da iro-

nia e da sdtira, desestruturam a realidade e multiplicam as
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leituras, distanciado-a da veracidade jornalistica ou cientifica.
Realmente, a cronica sustenta-se pelo estilo, desenvolve-se em

torno de muito pouco ou, até mesmo, em torno de nada.

Configura-se, desse modo, um descompromisso com o conte-
tdo, diretamente ligado a oralidade da linguagem, que se concretiza
num estilo direto, espontineo, sem pretensoes, comportando expres-
soes do linguajar didrio e das girias do momento. Acrescente-se, ainda,
que as estratégias persuasivas das cronicas apdiam-se nos textos breves,
de leitura rdpida, cujo discurso leve e ficil ndo exige muito tempo do
cotidiano atribulado do leitor, nem mesmo uma reflexao mais séria ou
um envolvimento emocional mais profundo.

A autora aborda, no segundo capitulo, uma andlise da crénica
satirica de Luis Fernando Verissimo publicadas no Caderno 2/Cultura
de O Estado de S. Paulo, e da cronica de deboche de José Simao, no
jornal a Folha de S. Paulo, Folha Ilustrada, no periodo de 2002 a 2003,
o0s quais comentam o cotidiano com um viés satirico e utilizam a ironia
e a sdtira como estratégias discursivas, mirando a classe politica com
énfase especial, numa gradagao que vai do “humor bonachao” até a
“sdtira desbragada” e a “mordacidade ferina”.

Diogo Mainardi — cronista da revista Veja (no periodo de janeiro
de 2003 a agosto de 2005) — é estudado em um capitulo a parte, subli-
nhando-se o uso da ironia como uma marca estilistica pessoal, carac-
terizada pelo tom agressivo, que se revela, na maioria das vezes, de um
modo sarcdstico, chegando a ser até mesmo ofensivo e beligerante.

As cronicas de Arnaldo Jabor, publicadas no Caderno 2 do jornal
O Estado de S. Paulo no periodo de agosto de 2006 a agosto de 2007,
sao estudadas no quarto capitulo, intitulado “O tom apocaliptico de

Jabor”. Retratam, com um enfoque critico-satirico da realidade circun-
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dante, a situagio politico-social brasileira numa “visao apocaliptica”. A
sdtira corrosiva, aliada a um profundo ceticismo, transparece em seu
discurso, num vocabuldrio cru e sem meias palavras, com constantes
referéncias ao “final dos tempos”, o que justifica a op¢ao de Ana Maria
em definir o estilo apocaliptico como marca retérica do texto de Jabor.
Seu discurso desvela enganos e hipocrisias que configuram o tempo de
dissimulagdes e 0 momento de crise em que nos encontramos.

O receptor, levado pelo apelo persuasivo das cronicas e pelo seu
cardter catdrtico, torna-se um leitor assiduo de seus cronistas predile-
tos, buscando uma experiéncia interativa que satisfaga suas expectati-
vas e reforce suas idéias e seu mundo de valores.

O livro de Ana Maria, ainda que necessariamente objetivo e com
bases tedrico-cientificas bem definidas, é, assim como a prépria cro-
nica, um texto que nao se 1& por obriga¢ao, mas pelo prazer do texto
e pela relevancia dos estudos e andlises de cronicas e cronistas que po-
voam a midia brasileira com inteligéncia e apelo popular. Suas vozes
sdo reflexos das muitas vozes de seus leitores, que através deles podem
exercer sua critica a sociedade, muitas vezes injusta ou cega as caréncias

e reivindicacoes de todos nds.

Assis, 20 de setembro de 2007.

Suely F. V. Flory
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Capitulo 1

Ambigiiidade e diversidade da crénica

Nao por acaso a palavra cronica vem do latim chronica, que ra-
dica no grego khronos, “tempo”, uma vez que é um texto destinado a
registrar o tempo histérico, o momento que passa, desde os cronicoes
medievais, de modo que crondgrafo e historidgrafo se equivaliam:
assim, o primeiro historiador em lingua portuguesa, Fernao Lopes, ¢
conhecido como “cronista”; os reis, na Idade Média, tinham o seu
cronista-mor, que fixava as genealogias das familias nobres, da mes-
ma forma que os grandes navegadores levavam em suas viagens seus
escrivaes, com seus didrios de viagem, verdadeiras crénicas. Nunca é
demais lembrar que o primeiro texto escrito sobre o Brasil é de um
cronista, Pero Vaz de Caminha, que, num misto de poeticidade e
referencialidade, informa ao rei de Portugal, na sua Carta, sobre as
indias: “suas vergonhas t3o nuas e com tanta inocéncia descobertas
que nao havia, nisso, nenhuma vergonha” (apud Abdala; Campi-
delli, 1997, p. 10). Neste trocadilho com a palavra “vergonha”, com
o ludismo af implicito, intui o autor, a modo quase profético, o estilo
descontraido que dominard o género aqui no Brasil.

Imbuido de uma visao mais referencial, jornalistica, registramos
um trecho de Pero de Magalhaes Gandavo, também sobre os indigenas

brasileiros, que caracteriza bem a cronica como Histdria:
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Alguns vocdbulos hd nela [lingua] de que nio usam sendo as
fémeas, € outros que no servem seno para os machos: care-
ce de ter trés letras, convém a saber, nio se acha nela F, nem
L, nem R, coisa digna de espanto porque assim nio tem F¢,
nem Lei, nem Rei, e desta maneira vivem desordenadamente
sem terem além disto conta, nem peso, nem medida.

Nio adoram a coisa alguma, nem tém para si que hd depois
da morte gléria para os bons e pena para os maus, ¢ o que
sentem da imortalidade dalma nio ¢ mais que terem para
si que seus defuntos andam na outra vida feridos, despeda-
cados, ou de qualquer maneira que acabaram nesta. (apud

Abdala; Campidelli, 1997, p.8)

Apesar do intento historicista, percebemos, de um lado, o discur-
so literdrio, que no final do primeiro pardgrafo ressoa, por antecipagio,
o estilo de Vieira e, de outro, a visao pessoal, pouco cientifica, tingida
pela ideologia do conquistador, a atropelar conclusées sobre o psiquis-
mo e o imagindrio indigenas. Eis ai que jd se anuncia o “descompro-
misso” da cronica.

O sentido “maior” da crénica, aparentado a Histdria, vai-se ape-
quenando para os limites do cotidiano, para as pequenas coisas do dia-
a-dia, para os acontecimentos de mera importancia local, as vezes mes-
mo para os boatos e fofocas, assumindo a crénica também a acepg¢io
de biografia escandalosa. Neste manuseio da matéria do cotidiano, a
cronica representa uma criagio brasileira, afastando-se do sentido his-
toricista, de documento, que lhe emprestavam os franceses, principal-
mente. No seu imediatismo, reage de pronto aos acontecimentos, sem
deixar que o tempo lhe filtre as impurezas ou lhe confira as dimensoes
de mito. Ratificando estas idéias, lemos em “A vida ao rés-do-chao”, de

Antonio Candido, sobre a trajetdria brasileira da cronica:

No Brasil ela tem uma boa histéria, e até se poderia dizer
que sob vdrios aspectos ¢ um género brasileiro, pela natura-
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lidade com que se aclimatou aqui e a originalidade com que
aqui se desenvolveu. Antes de ser cronica propriamente dita
foi “folhetim”, ou seja, um artigo de rodapé sobre as ques-
toes do dia — politicas, sociais, artisticas, literdrias. Assim
eram os da secgao “Ao correr da pena’”, titulo significativo
a cuja sombra José de Alencar escrevia semanalmente para
o Correio Mercantil, de 1854 a 1855. Aos poucos o “folhe-
tim” foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar
de quem estd escrevendo 4 toa, sem dar muita importincia.
Depois, entrou francamente pelo tom ligeiro e encolheu de
tamanho, até chegar ao que é hoje. (Candido [et. al.], 1992,
p- 15)

7

Com este sentido, seu espago ¢ o jornal. Segundo Tristao de
Athaide, “a croénica num livro é como um passarinho afogado”, lem-
brando, certamente, de um lado, sua efemeridade, pois ela dura o tem-
po de um jornal, fixa o instante, ou a percepgao de um momento, mas,
de outro, uma preméncia, o leitor: a cronica nao ¢é para ser encerrada
em compéndios nas bibliotecas, mas sim para ser consumida. E na
sua frui¢ao por um leitor fiel, que a procura como um item necessd-
rio junto ao seu café matinal, que a cronica brasileira se completa: hd
realmente um liame estreito entre o cronista e seu leitor, uma relagao
personalizada que se evidencia jd na prética jornalistica de se colocar a
foto do cronista junto a crénica, foto que vai se atualizando de tempos
em tempos (também o cronista se submete a passagem do tempo), de
modo que ndo é uma voz sem rosto que ouvimos neste texto, mas a voz
de uma pessoa concreta, ali presente. Isto dd, realmente, um cardter
muito pessoal A cronica; ela apresenta-se como um comprometimento,
ndo hd intermedidrios, ndo hd “autor implicito”, nao hd “narrador”,
ela ¢ um texto assinado pelo olhar que nos contempla. Daf a questao
da “simpatia”: cada leitor tem os “seus cronistas’; a relacao estabe-

lece-se em termos afetivos, “adoramos estes”, “detestamos aqueles”,
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buscamos nas cronicas a nossa interpreta¢io do instante que passa, o
nosso sentimento em relagio a ele. Considerando que o tempo se faz
de instantes, buscamos nela, talvez, uma visao da vida.

O cardter pessoal e intimista da crénica cria um elo entre cronista
e leitor que lembra, algumas vezes, o relacionamento entre Machado e
suas “caras leitoras”, como percebemos neste trecho de uma cronica de
Mdrio Prata “E Copa. E Copa?” (ESP, 05/06/2002): “Mas voltemos
a quinta passada. S6 com o titulo 14 em cima j4 perdi uma porg¢ido de
leitoras. Mas sabe o que é, minha querida (obrigado por continuar)
... H4d um tom de conversa, um #éte & téte entre cronista e leitor, que
evoca um clima de afetividade, situando a crénica como uma comuni-
ca¢io de cunho emocional e ndo racional.

Firma-se ainda a crénica, deste modo, pela forma dialdgica; a sua
estrutura torna-se um “monodidlogo”, a0 mesmo tempo mondlogo e
didlogo.

A importancia da efetiva¢io do processo comunicativo neste tipo
de texto reafirma a crénica como um texto da midia, ressaltando ainda
a figura do leitor e o seu papel na sua criagdo, principalmente com a
agilizagao do acesso ao autor por meio de e-mails. Com efeito, por
alguns comentdrios feitos pelos cronistas, percebemos que as observa-
¢oes feitas pelos leitores s3o levadas em conta em cronicas subseqiien-
tes, provocando explicagdes, sugerindo outros caminhos, novos temas.
Este papel do leitor nos leva a certas reflexdes pautadas pela estética
da recepgao (Flory, 1997, p. 19-48), com consideragdes a respeito da
interagdo entre os componentes do texto literdrio, no meio dos quais
o leitor é pega fundamental.

Alids, a prépria transformagao da cronica, nos moldes como hoje
¢ praticada aqui no Brasil, revela a influéncia do leitor a determinar os

caminhos do texto, ilustrando uma das vertentes de estudo daquela es-

14 | Ana Maria Gortardi



tética, que busca esclarecer até que ponto as mudangas na composicio
e, consequentemente, na ideologia e no gosto de um publico leitor,
contribuem para o surgimento de novas formas literdrias.

Uma outra questao evidenciada pela Estética da Recepgao, ou
seja os “vazios” do texto, — os pontos de indeterminagdo, o nio-dito,
as entrelinhas, a estrutura de apelo do texto que invoca a participa-
¢ao do receptor, o “leitor implicito” (Iser, 1974) —, concorre para que
compreendamos uma caracteristica da cronica: o seu cardter ambiguo,
o seu oscilar entre texto jornalistico e literdrio. Justamente por nio
ser uma matéria jornalistica, por nio se preocupar com a veracidade
histérica ou com relatos fiéis de acontecimentos, o texto da cronica
permite-se a imprecisdo, a indeterminagao, os “vazios”, a leitura pesso-
al e transformadora do leitor, prépria da recepgao do texto ficcional. O
cronista pretende-se nio repdrter, mas poeta ou ficcionista do cotidia-
no, fazendo aflorar do acontecimento sua por¢ao imanente de fantasia.
Na realidade, a veracidade positiva cede lugar & veracidade emotiva.

Assim, a crbnica oscila entre a matéria jornalistica, que faz do
cotidiano sua fonte de vida, e a matéria literdria, que transcende o
dia-a-dia pela universalizacao de suas virtualidades latentes. Quando
de cunho literdrio, a cronica ora resvala pela poesia, explorando a te-
mdtica do eu, permeando-se de lirismo, ora pelo conto, dando énfase
a0 acontecimento, deixando entrever um enredo ou uma narrativa. Na
verdade, a ambigiiidade da cronica é mais radical, nao reside apenas na
matéria, mas é marca do género em si mesmo: o enfoque pessoal, o de-
sapego da verossimilhanga, o manuseio do material metaférico, o uso
do humor, da ironia e da sdtira desestruturam a realidade e multipli-
cam as leituras, distanciado-a da veracidade jornalistica ou cientifica.
Realmente, a cronica sustenta-se pelo estilo, desenvolve-se em torno

de muito pouco ou, até mesmo, em torno de nada.
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O descompromisso do contetido tem seu correspondente na ora-
lidade da linguagem, no estilo espontineo, direto, despretensioso, com
expressoes do linguajar cotidiano e da gfria do momento. E mais um
dado a ligar a cronica ao cotidiano, ao instante, a leitura ligeira e habi-
tual. Realmente, se fossemos apontar suas estratégias persuasivas, jun-
tarfamos ao texto breve, de leitura répida, a tomar pouco tempo de um
cotidiano atribulado, o discurso leve e ficil, que ndo requer nem uma
reflexdo mais séria, nem um envolvimento emocional mais profundo.

Além disso, o apelo persuasivo funda-se também na catarse que,
mesmo sendo homeopdtica, resulta da coincidéncia entre a apreciagio
feita pelo cronista de algum aspecto da realidade e a nossa maneira de
ver as coisas; assim, ou sublima algum desconforto, quase sempre pela
ironia ou pela sdtira, ou confirma alguma intuigao que a falta de tempo
nos nao permite aprofundar. Deste cardter catdrtico, principalmente,
vém as nossas preferéncias em matéria de cronistas, a nossa busca da
leitura que satisfaga nossas expectativas. Talvez a cronica seja um texto
que absolutamente nio se & por obrigagdo, pelo valor artistico, pela
importincia intelectual do autor, mas pelo prazer absoluto do texto,
no sentido de Roland Barthes que, no trecho a seguir, parece descorti-

nar a mecanica do relacionamento entre o cronista e seus leitores:

Se leio com prazer esta frase, esta histéria ou esta palavra,
¢ porque foram escritas no prazer (este prazer nio estd em
contradi¢do com as queixas do escritor). Mas e o contrdrio?
Escrever no prazer me assegura —a mim, escritor — o prazer
do meu leitor? De modo algum. Esse leitor, ¢ mister que
eu o procure (que eu o “drague”), sem saber onde ele estd.
Um espago de fruigio fica entdo criado. Nio é a “pessoa”
do outro que me ¢ necessdria, ¢ o espaco: a possibilidade
de uma dialética do desejo, de uma imprevisio do desfrute:
que os dados nao estejam langados, que haja um jogo. (Bar-
thes, 1996, p. 9)
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A ambigiiidade distintiva da cronica soma-se a sua extrema diver-
sidade. Se nio fosse o receio de um exagero mais condizente com a vi-
sdo poética do que com a critica, dirfamos que existem tantos tipos de
cronicas quantos sao os cronistas. De qualquer modo, exageros 2 parte,
¢ nosso intento apreciar algumas espécies, seguindo certos pardmetros
decorrentes da nossa experiéncia de leitura deste género de prosa.

H4 cronicas que sao, verdadeiramente, pequenos contos, porque
narram uma histdria, com enredo e uma estrutura perfeitamente de-
lineada: exposi¢do, complicagdo, climax e desenlace. Deste tipo, cito
dois textos de José Castello, publicados no jornal O Estado de S. Pau-
lo . Um deles, do dia 14/04/98, “Breve licio de macumba francesa”,
apela para o estranho, lembrando uma marcante corrente ficcional da
literatura latino-americana do século XX, o realismo fantdstico, pela
presenga de estratégias que identificam este tipo de narrativa, como
os {ndices ao correr da cronica, que criam suspense e expectativa no
leitor. Trechos como “Uma moga corcunda, com ar doentio, veio me
servir”, “Sou sempre muito apressado e jd paguei caro por isso”, “uma
fumaca grossa, como um chantilly cinzento, comegou a escorrer pela
porta dos fundos”, criam um clima de mistério e perigo, ou apontam
para bruxaria, como este: “Sete pimentdes negros, sete ras congeladas,
sete cabegas de alho sete magos de ricula, sete estojos de enguias”.
Da mesma forma, a caracterizagdo da personagem evoca o estranho:
“uma advogada francesa que trocou o ramerrio de seu escritério em
Paris pelo cotidiano adogado de uma confeitaria em Maringd’; “Era
gorda, tinha os bragos peludos e usava uma gravata azul que lhe confe-
ria um ar ministerial. Os cabelos, cortados em tufos, eram prateados”.
A marcar a fei¢ao literdria do texto estdo as figuras de linguagem, como

esta sinestesia: “os uivos dramdticos da pobre Mirna que, derretidos
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em medo, escorriam pelas janelas”. E preciso nio esquecer o tom sati-
rico em que ¢ exarada a cronica.

O outro texto, “O homem da mente circular’, de 13/04/1999,
também ¢ um pequeno conto, que delineia uma personagem até certo
ponto complexa e desenvolve uma linguagem plurissignificativa, ou
com imagens ambiguas, como “Um tio distante me telefona”, em que
distante tanto pode referir-se a distdncia espacial como ao grau de pa-
rentesco, ou com metdforas como “nossos aguados lagos de sangue”. O
texto explora os trés tipos de discurso préprios de uma narragio: o dis-
curso direto, como neste trecho: “Um tio distante me telefona. “Tenho
lido suas crénicas. Acho que s6 vocé pode me ajudar’, diz”; o discurso
indireto: “Para escapar do circulo, concluira, s6 lhe restava a paralisia”;
e, finalmente, o discurso indireto livre: “Fez todo o esfor¢o que pode
para se libertar do desejo, afinal tolo, de se libertar da liberdade” (grifo
nosso), em que se percebe que ¢ a personagem Yuca que julga tolo o
desejo de liberdade.

Ambas as narrativas sao em 12 pessoa, obedecendo ao pessoalis-
mo préprio da cronica; o cronista-narrador participa da histdria e esta-
belece um didlogo paralelo com o leitor: “Sao perigosas as conclusoes
que leitores tiram do que escrevemos. J4 fui tomado por filésofo, mé-
dico charlatdo, poeta envergonhado” ou “Nio devia ter relatado essa
histdria, amanha me tomardo por um homem com poderes especiais”.
O efeito é de auséncia da intermediagao autor>narrador>leitor, como
se o cronista mesmo fosse o personagem-narrador.

Também como as anteriores, é a cronica de Ruy Guerra, “Uma
taga ao vento” (ESP, 10/04/98), mas aparentada as narrativas moder-
nas, com narrador em 32 pessoa aderido 2 visao de uma personagem.
A narragao coloca em relevo personagens e didlogo (ou tentativa de),

com uma atmosfera altamente emotiva. Apega-se ao plano metafd-

18 | Ana Maria Gottardi



rico desde o titulo, a simbolizar o que ¢ explicitado no decorrer da
narrativa como o “vazio que se tinha cavado dentro dele”, o fato de
« . » ~ . , .

que “o amor tinha acabado”, ou a frustra¢io implicita nas palavras
“Abracou-o num rompante, como se tivesse mil bragos, como se ele
fosse o filho que tanto queriam ter tido”. A imagem da “taga de vento”
¢, deste modo, figurada como correspondente exterior do sentimento
de vazio existencial da personagem. E uma narrativa de atmosfera, do-
minada pela visao interior da personagem e por imagens simbdlicas da
passagem do tempo e do final das coisas: “o sol se pondo”, “passagem
do ano”, “A voz dela era um trapo”, “como se a situa¢io que estavam
vivendo tivesse acontecido hd muitos anos, amarelecida pelo tempo”,
<« . » <« . » <«

o caminho era sem volta”, “A noite chegara”, “o mar era apenas um
som escuro”. A narrativa apresenta os elementos de um enredo, expoe
o conflito, o drama de uma separagio, caminha para um climax, situ-

ado no trecho:

As ldgrimas comegaram a correr-lhe pelo rosto, depois vie-
ram os solucos, incontroldveis, depois o choro, ronco, es-
pasmédico, desatinado.

A mio dela se crispou no seu brago e ele sentiu as unhas
cravarem-se na carne. Abragou-o num rompante, como se
tivesse mil bragos, como se ele fosse o filho que tanto que-
riam ter tido e quanto mais o beijava mais o choro crescia.
Os dois tinham-se encontrado no desespero e ele agora ti-
nha a certeza de que o caminho era sem volta, que aquele
era um dltimo vomito de paixdo, que se estavam esvaziando
do que ainda lhes sobrara de amor.

chegando ao desenlace, que confirma o clima de ruptura e vazio criado
pela histéria. Deste modo, pela estrutura do texto e, principalmente,
pela forca do clima trédgico evocado pelo enfoque de uma situagao-li-

mite das intrincadas relagoes afetivas humanas, a cronica de Ruy Guer-
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ra caracteriza-se como um verdadeiro mini-conto, na esteira jd aberta
pelo mestre Dalton Trevisan.

Também de cunho literdrio, mas ligadas & poesia, sao algumas
cronicas que exploram uma temdtica de lirismo reflexivo, perpassadas
de nostalgia e de sentimento da passagem do tempo. Talvez estas
sejam as que melhor realizem o espirito da cronica pois, de um modo
ou de outro, mobilizam a temdtica do tempo, ou pensando a sua re-
latividade, ou transitando pelos caminhos da meméria, ou fazendo a
ponte entre o instante e o eterno, de um forma ou outra lembrando o
vocdbulo grego kronos, origem remota da palavra portuguesa cronica.

Do mesmo Ruy Guerra, em “A noite e suas horas” (ESP,
24/04/98), tece comentdrios sobre o tempo psicolégico, logicamente
sem referi-lo, ao modo errante e circunstancial da cronica. O enfo-
que quase sempre é poético, como percebemos nos trechos: “Talvez
por ser quarta e eu sentir a noite caminhando preguigosamente, sem
tomar em conta a velocidade dos ponteiros do relégio”, “Hd entar-
deceres que passam como relampagos desabridos, enquanto outros se
alongam como sapos no salto” e “Cada minuto se transformou num
carrasco”, este tltimo referindo-se ao tempo presente. As vezes, deixa
entrever principios do tempo interior, questionando as categorias de

tempo € espago:

Todos sabem que existe um coeficiente de subjetividade na
medida do tempo...

A dor e o prazer descontrolam qualquer relégio, destréem
a nossa pseudo-objetividade, marcada pelos instrumentos
que fomos inventando ao longo dos milénios para tentar
um corpo a corpo com o mundo que nos rodeia — ¢ que
rodeamos. E quando a dor e o prazer se mesclam no mesmo
espaco-tempo, entramos em fascinantes dimensdes, em que
a referéncia do que convencionamos chamar de realidade
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se volatiza, como se palmilhdssemos uma outra galéxia, de
parimetros diversos dos que conhecemos.

Na verdade, o cronista, no tom menor da cronica, toca, como
quem ndo quer nada, em questdes essenciais da contingéncia huma-
na, destacando sensagdes sustentados em principios cientificos, que
baseiam toda a moderna visao dialética da realidade, coisa que ele

sugere em:

Quem achar que eu deliro ou estou apenas me divertindo
alinhando idéias estapaftirdias, saiba o que j& hd muito se
sabe: que a légica explica uma coisa e o seu contrdrio, com
0 mesmo rigor e sapiéncia. E a ciéncia de hoje contradiz em
muito a ciéncia de ontem.

E como se dissesse, em outras palavras que a realidade poética é
tao verdadeira quanto a realidade cientifica e, desta forma, ligando a
intui¢do do instante (cronica) a perenidade do humano.

De Indcio de Loyola Brandao lemos “O estilo e sabor de gloriosas
boleiras” (ESP, 22/03/98) que, numa atmosfera nostdlgica prépria de
suas cronicas, partindo de um estimulo do presente, mergulha na me-
moria trazendo as tradi¢oes da infincia. Num viés proustiano, o autor
reconstrdi o tempo alicercando-se nas sensagdes: a0 som dos LPs dos
anos 50 e 60, revive o gosto dos bolos da sua infancia, relembrando a
tradi¢do das boleiras de sua cidade natal. Percebe-se a idealizagio que
o faz classificar a visita 4 casa da doceira como o que “havia de mais
paradisfaco” no comentdrio que fecha o pardgrafo: “ao menos para
nds, criangas’.

O texto desenvolve-se como um registro do fluxo de pensamen-
to, por associagdo de idéias, de cantores a boleiras, de boleiras a locu-

tor de rddio e, ainda mais, transitando do tempo presente ao tempo
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rememorado; nota-se a intersecgao dos tempos em “Sao bolos que vém
da infincia”. Na realidade, o estilo digressivo que caracteriza o texto
¢ préprio da cronica, reflete seu tom casual e descomprometido; ape-
sar de, na sua estrutura circular, comegando e terminando na Praca
Benedito Calixto, “atar pontas” como o cldssico de Machado, nio se
assumeindo como literatura, hesitando em zonas limf{trofes.

Também permeada por um lirismo nostdlgico e reflexivo é “A
Passagem do asterdide’ (ESP, 21/03/98), de Rachel de Queiroz. A
cronista, a propdsito do fato que nomeia o texto, faz a ponte com
acontecimento semelhante de sua adolescéncia, fornecendo visdes
de uma mente adolescente e sua perplexidade diante dos mistérios

do universo:

Adolescente solitdria, irma mais velha de trés pirralhos, com
direito a enfiar o nariz na biblioteca da mae, deitada sozinha
em uma rede de alpendre e encarando a lua cheia, pode
pensar muitos absurdos.

Entretanto, do ponto de vista de nossa andlise, a cronica interessa
principalmente pelo cardter intertextual do confronto que estabelece
entre o texto literdrio e o jornalistico. Referindo-se, desde o inicio, aos
romances de Julio Verne, dominados por uma prodigiosa e profética
imaginag¢do, um marco da literatura referente ao universo e seus misté-

rios, fixa o contraste entre esta leitura perene e a efemeridade do texto

de jornal:

Hoje pela manha percorro os jornais e verifico que meu
asteréide sumiu do noticidrio... Ah! A inconstincia dos in-
teresses de jornal! O que foi uma bomba ontem hoje ¢ baldo
murcho. Ou, antes, ndo é mais nada, j4 se passou para outro
objetivo.

22 | Ana Maria Gortardi



Para concluir nostalgicamente: “O mundo anda precisando mes-
mo de novos Julios Vernes.” A visao da superioridade do mundo da li-
teratura e dos autores j4 fora sugerida no trecho: “Comegara a ler meus
primeiros romances e entao penetrei no universo dos sentimentos e da
literatura, comecei talvez a alimentar ambicoes de autora. Deixei em
paz os astros e o infinito.”, em que a ironia da dltima frase relativiza
toda a discussao.

Neste outro exemplo, a cronica torna-se metalingiiistica: “A
cronica segundo Vinicius de Morais” (ESP, 08/04/98), de Matthew
Shirts. O cronista comenta o texto do poeta, destacando conceitos
sobre o género ali referidos que lembram o seu lado criativo: “a crénica
‘ndo baixa; o tom casual e a linguagem coloquial: “prosa fiada”; o
estreito relacionamento cronista-leitor: “Coloque-se, porém, o leitor,
o ingrato leitor, no papel do cronista”; a ambigiiidade classificatéria,
entre literatura e jornal, ambigiiidade que se estende ao cronista: “mar-
ginais da imprensa”; a pressao da obrigatoriedade: “O ideal para um
cronista... ¢ ter sempre uma ou duas cronicas adiantadas”. Afinal o
préprio Shirts, na sua visao de estrangeiro e brasilianista, confirma o
cardter brasileiro da cronica: “Mas este é, em termos literdrios, o pais
da crénica. Duvido que o género tenha sido tao cultivado, historica-
mente, em qualquer outro canto do mundo”.

As vezes a cronica remete ao seu sentido original ao focalizar um
fato ou momento histérico, como a de Mario Prata, “H4 30 anos”,
que conta um episédio de que o cronista participou em 69, durante
a ditadura. Percebe-se a seriedade do episédio, o perigo enfrentado,
mas o tom, como convém a cronica, é ameno e jocoso, com expressdes
como: “E, por mais incrivel que parega, usaram o velho jipe. E, pior,
depois o deixaram estacionado na frente do Copan”, para salientar o

amadorismo dos participantes; ou: “E o cédigo, me disse com ar de
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agente 867, lembrando o desastrado agente da série comica da TV. A
linguagem coloquial aparentemente minimiza o incidente, mas evi-
dencia a visdo pessoal e cotidiana da Histéria, evocando as numerosas
tragédias particulares e desconhecidas do publico acontecidas naquele
periodo, como a referida de passagem neste trecho: “dirigida pela He-
leny Guariba, que a ditadura matou meses depois, sem dar a menor
satisfacao”.

A presenca de um leitor implicito fica clara em algumas croni-
cas dirigidas especialmente as mulheres, como estas, por acaso (?) es-
critas por mulheres: “Agucenas e matriarcas”, de Rachel de Queiroz
(ESP, 25/04/98) e “A raiva também constréi”, de Danuza Ledo (ESP,
13/04/98).

A primeira, publicada no “Suplemento Feminino”, do jornal O
Estado de S. Paulo, poderia mesmo ser considerada feminista. Lem-
brando poderosas vitivas e famosas matriarcas nordestinas, a cronista
chama atengdo para o fato de que, na sociedade patriarcal, muitas fa-
milias eram comandadas por mulheres, que obtinham mais sucesso
que os homens neste mister. Ressalta ainda que, também nas profis-
soes liberais, avulta cada vez mais a presenca feminina, dizendo que a
mulher mudou: “Jd4 ndo é mais a frdgil agucena, ideal das mocinhas
romanticas; invade as profissdes outrora exclusivamente masculinas”.
A tarefa da maternidade ¢ vista de modo dubio: ¢ “privilégio”, mas
também “carga”. Assim, é uma visao histérica do desenvolvimento da
sociedade brasileira no século passado, do ponto de vista feminino,
a0 mesmo tempo que desenvolve um discurso feminista, que defende
uma das principais bandeiras do feminismo, o papel atuante da mu-
lher na sociedade, dentro e fora do lar. Por tudo isso, tem um publico-

alvo definido, as mulheres, como seu inicio jd explicita:
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Quando se fala em colaboragio para suplementos ou revis-
tas femininas, os cavalheiros amaciam a fala e recomendam:
assuntos leves, moda, amor, casamento, esses temas que
agradam a mulher... “E estdo tdo mal enganados!”

A cronica de Danuza, assim como muitos outros textos seus, ¢
dominada por uma filosofia pragmdtica: devemos aprender com a vida,
principalmente com nossas vicissitudes, transformando tudo em energia

positiva. Observe-se a conclusio, com uma ironia que beira o cinismo:

Assim como o amor constrdi para a eternidade, a raiva pode
construir a prazo bem mais curto — e de superior e inferior,
afinal, todos nés temos um pouco.

Uma delicia uma boa raiva; e sobretudo muito construtivo.

Dentro deste espirito prético, sua cronica poderia ser considerada
como pedagdgica, ou, com um rétulo mais moderno e atual, como de
auto-ajuda, no sentido de ser um guia ou um conjunto de regras que
possibilitariam 2 mulher uma maior realizagio afetiva e emocional.
Que possui um publico especifico fica claro jd no adjetivo usado no
feminino, logo no inicio: “Quando alguém nos magoa ou faz sofrer, o
que acontece? Ou se fica magoada” (grifo nosso); o que se confirma em
interpelagdes como esta: “nio vai ser ma-ra-vi-lho-so ele ver como vocé
estd muito mais linda agora, sem ele?” (grifo nosso).

Algumas cronicas possuem um cardter lddico, como esta de Ri-
cardo Soares, “Carta aberta a Cabral” (ESP, 09/04/98), numa discurso
de tom humoristico e de brincadeira com as palavras, muito apropria-
do ao estilo leve e circunstancial da crénica. Traz jogos de linguagem,
como a repetigao de palavras de estrutura fénica semelhante: “contras-
tes”, “contrdrios” e “contradigdes”; muitas rimas: “borzeguins” e “bo-

M » <« » <« » « M ’7» « 7 » <« *~ » <« o~ »
tequins selo” e apelo , “orixds” e “patuds”, “ocasiao” e “Lampido”,
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“Anhangabai” e “Tambad”, “cauim”, “fim” e “rim”. Traz também
jogos de pensamento, principalmente figuras de oposi¢do, como “os
bichos do mato que fogem da luz e os bichos urbanos que fazem a
luz”, “bolsa de valores e muitos valores perdidos”, “terrivel e bendita
mistura”, “Somos aquele riso mais aberto e aquela dor mais aguda”. A
intertextualidade ¢ outra constante: a prépria forma de carta dirigida
a Pedro Alvares Cabral é uma alusio 2 carta de Pero Vaz de Caminha,
cujo objetivo era fornecer ao rei de Portugal informagdes sobre o Bra-
sil; a mobiliza¢o de expressdes do Hino da Bandeira, “Nés somos
a pdtria. A idolatrada, salve, salve”; a referéncia ao romance de Eqa,
“Nés somos as cidades e as serras”; a musica popular, “Somos o pecado
abaixo do Equador”. Na realidade, o cronista estd glosando o conceito
muito difundido sobre o Brasil: “pais dos contrastes”, até mesmo por
meio da forma semantica dialdgica, em que dois termos contrapostos
ora se completam, ora se excluem; trabalha o estrato criativo da lin-
guagem, perseguindo o discurso poético da literatura e nio o discurso
referencial.

Finalmente, citamos uma crénica de Mauro Dias, “Ouvir boa
musica é o prémio que todos nés merecemos” (ESP, 16/04/98), como
um tipo de crénica referencial. Expoe algumas questoes: prémios mu-
sicais, distribui¢do de discos, pequenas gravadoras; discute-as e chega
a algumas conclusdes. Representa a cronica jornalistica, informativa,
mas que, assim mesmo, abre espago para a digressdo e para a opinido
pessoal, como se percebe das palavras: “Fique muito claro que s3o opi-
nides minhas: gostaria muito de vé-las prevalecer, ¢ claro, mas é s6 um
vontade”; para a expressio de sentimentos: “E batata”, “(ah, o arranjo
de Wagner Tiso!)”; para apelos retéricos: “E vao bem, essas gravadoras
pequenas?”. Assim, mesmo quando jornalisticas, as crénicas nao ne-

cessitam de objetividade e abrem espago para a expressao do eu.
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Com estas observagoes sobre alguns “espécimes” de cronicas, ten-
tamos destacar alguns parAmetros que contribuam para delinear com
mais clareza o seu perfil, relevando dois aspectos que a identificam

primordialmente, a ambigiiidade e a diversidade.
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Capitulo II

A crOnica satirica: da ironia de Verissimo ao deboche de Simao

Uma das faces mais populares da crénica, sem qualquer ddvi-
da, ¢ a do humor e da sdtira, palavras que encerram uma gama algo
extensa de sentimentos, que vao desde a bonomia complacente até a
acidez sardonica. Expressando o sentimento de diversao, desagrado ou
mesmo revolta, despertado pelo impréprio ou ridiculo, sem humor a
sdtira é invectiva; sem forma literdria, palhagada. Se considerarmos a
fragilidade e precariedade da condigao humana e, consequentemente,
a da sociedade criada pelo homem, o olhar satirico torna-se inevitdvel.
Assim, conta-se que o renomado satirico latino Juvenal, ao ser indaga-
do do motivo pelo qual escrevia sétiras, respondeu: “Diga antes, como
poderia ndo fazé-lo?”. Portanto, seguem uma tradi¢do que remonta
as raizes da nossa cultura ocidental, aqueles cronistas que comentam
o cotidiano sob um viés satirico, podendo argumentar, como o ilus-
tre romano, diante dos desatinos, ridiculos e trapalhadas da sociedade
contemporinea, “Como nio fazé-lo?”.

Assim, comecamos neste capitulo uma apreciagao de cronistas
brasileiros que se caracterizam pela escolha da ironia e da sdtira
como uma estratégia discursiva na visio do cotidiano brasileiro,

mirando com especial énfase a classe politica, numa gradacio que
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vai do humor “bonachio”, passando pela sdtira desbragada, até a
mordacidade ferina.

Linda Hutcheon, em Teoria e politica da ironia, lembra que Mi-
khail Bakhtin chamou a ironia de a “linguagem dos tempos moder-
nos”, pois aparece por toda parte, “desde minima e imperceptivel até
ruidosa, que beira o riso” (2000, p. 72-73). Assim discorre ela a respei-
to: “A existéncia de um significante — ‘ironia’ — nunca deveria cegar-
nos a pluralidade de suas fungdes assim como de seus efeitos. Sob esse
rétulo enganadoramente amplo inclui-se uma variedade complexa e
extensa de tons, intengoes e efeitos” (Idem, p. 73). Desenvolvendo esta
aprecia¢io do conceito, a autora cria um esquema de gradacio que
classifica os tipos de ironia que vao de uma “carga afetiva minima”
até uma “carga afetiva mdxima”, analisando em detalhes as intengoes,
objetivos, fungdes e efeitos das vdrias gradagdes. De algum modo,
procuraremos situar, nesta gradagao, os cronistas enfocados, tentando
evidenciar as nuances irdnicas de cada um deles, que marcam seu estilo
e constituem seu principal apelo persuasivo.

Neste tipo de cronica que explora o humor, a ironia, a sdtira, as
vezes mesmo o sarcasmo, com o objetivo precipuo de critica aos cos-
tumes e a politica, sao mestres Luis Fernando Verissimo, no humor,
e José Simio, na sdtira: em textos que se caracterizam pelo distancia-
mento ir6nico e pela postura critica, ilustram, respectivamente, uma
visao de mundo que vai do humor leve e irbnico ao riso irreverente e
debochado.

Consideremos, do primeiro, “Ir a0 Louvre” (ESP, 02/03/2002),
em que Verissimo comenta, com muita graga, o problema que todo
viajante enfrenta com seus intestinos, criando imagens como: “Eles (os
intestinos) sao os nossos érgaos mais conservadores” e “Os intestinos

s20 caseiros”. Faz todo um arrazoado a respeito do assunto, em que a
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graca estd na personificagio dos 6érgaos do corpo humano e no dese-
quilibrio entre o estilo sério e formal e o conteddo risivel, ou seja, o

descompasso de “registro” entre a forma e o contetido:

Viajar ¢ coisa para o cérebro, esse aventureiro desmiolado.
E para o paladar e o sistema gdstrico superior, sempre atrds
de experiéncias novas — e irresponsdveis, pois a comida di-
ferente que para eles ¢ um prazer passageiro, para os intes-
tinos é um lento e criterioso trabalho de sele¢io, absor¢ao
ou eliminagao.

Ao mesmo tempo, a critica aparece na piada inicial, evidenciando
a ignorancia do turista, que passa pelos lugares mais significativos da
civilizagao ocidental sem ver ou reconhecer suas riquezas culturais.

Luis Fernando Verissimo ¢ um autor com vasta obra publicada,
cujo maior encanto sem duvida € o estilo humoristico e, logicamente,
seu trabalho nio se reduz a uma Unica feigao critica; entretanto, pre-
tendemos salientar aquela que lhe é peculiar e identifica a sua postura
como cronista: uma ironia, muitas vezes auto-ironia, indulgente e
bem-humorada, que reponta em suas cronicas publicadas aos do-
mingos no jornal O Estado de S. Paulo, no “Caderno 2/ Cultura”. A
cronica ¢ publicada juntamente com o quadro “Familia Brasil”, em
que a figura do patriarca reproduz as feigoes de Verissimo. Ainda que
nao haja uma relagio direta entre o assunto do quadro e o da créni-
ca, identificamos a atitude dessa personagem com a do cronista, uma
postura de aceitagao das limitagoes da natureza humana, marcada pelo
que se denomina “ironia filoséfica™ a consciéncia de que existe uma
dissonancia fundamental entre 0 homem e o resto do universo, entre
vida e morte, entre material e espiritual (Muecke, 1978, p. 19). Esta
atitude manifesta-se pela capacidade de rir de si mesmo e da préprias

contrariedades, bem como pela benevoléncia diante dos erros e fra-
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quezas humanos. Esta sua faceta ir6nica lembra a forma de ironia que

Hutcheon chama de “ladica™

(...) a ironia afetuosa de provocagio benevolente; ela pode
ser associada também com Aumor e espirituosidade, é cla-
ro, e, por conseqiiéncia, pode ser interpretada como uma
caracteristica valiosa de jocosidade (e assim, na linguagem,
semelhante ao trocadilho e & metdfora). (2000, p. 78)

Para ilustrar a personagem do pai na “Familia Brasil”, lembremos
o episédio em que a mulher, na cama, vira-se para ele dizendo, ani-
madamente: “Bem... primavera, o pélen no ar... lembra o qué?” e ele
responde: “Rinite alérgica?” (ESP, 05/10/2003). A cena faz graga com
a fragilidade das relagdes humanas, com o inevitdvel arrefecimento da
paixdo, com o envelhecimento do ser. Ou este quadro em que a mae,
referindo-se ao genro que vive a custa deles, pergunta-lhe: “Vocé tem
alguma idéia do que dar pro Boca no natal?” e ele responde: “Publi-
cdvel, nao.” (ESP, 14/12/2003); vemos o pai como um ser resignado
com seus problemas, mas que reage por meio do humor jocoso, pois
na sua sabedoria intui que se o aborrecimento nio fosse um genro va-
gabundo seria outra coisa qualquer. Identifica-se, de certa forma, com
o ser que, na visao de Kierkegaard, considera a totalidade da existéncia
sub specie ironiae, que adota a perspectiva ir6nica o tempo todo e nio
apenas em alguns momentos, at¢ mesmo como uma forma de prote-
¢o da prépria esséncia. (Idem, p. 23-24)

Esta personagem, indulgente e resignada, que faz graca com os
préprios dissabores, parece ser a voz que fala na cronica “Agora que
o sangue serenou” (ESP, 14/12/2003), pois tendemos a identificd-la

com o cronista, induzidos até mesmo pela caricatura sugestiva:
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Agora que o sangue serenou e todas as garrafas que lancei
a0 mar com mensagens ao desconhecido voltaram sem res-
posta, ou com o texto corrigido, agora que nem o eco res-
ponde aos meus gritos no precipicio, ou responde mas com
o tom enfarado de quem nio agiienta mais repetir sempre a
mesma coisa, sempre a mesma coisa, sempre a mesma coisa,
agora que descobri que nenhum dos meus gurus tinha res-
posta certa e um até confessou que era surdo e nem ouvia
as minhas perguntas e sé fazia sim com a cabeca por boa
educagio, o que explica ele ter respondido sim quando eu
perguntei se deveria seguir o Bhagavad Gita, o Kama Sutra,
O Capital ou uma combinagio dos trés, agora que j4 ndo se
distingue a voz e uma secretdria de outra no telefone pois
todas sio eletronicas e iguais, e da dltima vez que implorei
por um contato humano, algum coisa viva — uma hesita-
¢a0, um erro de concordincia, um resfriado, até, em ultimo
caso, uma reagao irritada — a voz disse “para reagdo irritada,
digite 47, agora que eu nao quero mais respostas, agora que
eu desisti, vem vocé me dizer que eu nao estou sozinho,
que hd outros como eu cujo sangue atingiu um remanso
e j4 ndo esperam mais nada salvo a resignacdo dos mortos
num bom sofd com controle remoto e talvez pipoca, que
abominam a despersonalizagio, principalmente das pessoas,
a pulverizagdo de todas as certezas, o espargimento de todas
as duvidas, a eterizagdo de todas as coisas — e que eles tém
site na internet !

Neste texto, Verissimo escreve um mondlogo que vai ao sabor
do fluxo de consciéncia, estrutura que condiz com a retdrica da cro-
nica, de aproximagio direta e pessoal entre autor e leitor; mais ainda,
pauta-se pela sua fei¢ao intimista e confessional. Por outro lado, esta
estrutura de mondlogo com tom ir6nico e levemente satirico leva-nos
as origens da sdtira, ou seja, a Hordcio e a Roma: “Satire as a distinct
type of literature with a generic name and a continuous tradition of its

own, is usually believed to have started in Rome” (Highet, 1962, p. 24).
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Quando fala de seu discurso informal, af incluindo as sdtiras e cartas,

Hordcio assim as entende:

(...) they are light monologues with a serious content, deco-
rated with witticisms and other attractive devices; that they
are apparently haphazard in structure; and thar their humor
is rather rough than delicate. He means also that they deal
with important ethical and social problems, with concern every
thinking man; but which he will not discuss in a complex ar-
gument filled with technical jargon. Rather, even at the risk of
over-simplifying them, he will make them plain to understand
and easy to remember, so that they may bridge the gulf between
philosophy and the general public (Idem, p.35)

Se excluirmos o detalhe do humor “antes rude do que sutil”, que
em Verissimo ¢, claramente, “antes sutil que rude”, percebemos uma
grande semelhanca entre o discurso informal de Hordcio e o moné-
logo do cronista: o texto tem uma estrutura aparentemente aleatéria,
numa linguagem simples e casual, mas tratando de questdes radicais
da contingéncia humana, como a solidao, a incomunicabilidade entre
os seres, o tédio, a auséncia de valores, a despersonalizagio e reificagio
do ser, com uma critica subjacente ao progresso eletronico no ramo da
comunicagio, que mais distancia que aproxima as pessoas, ou melhor,
que as distancia quando parece aproximd-las, critica sintetizada no pa-
rdgrafo final: “Desisti de localizar meus similares na internet... quando
me dei conta que a primeira condi¢ao para ser mesmo da minha turma
seria nao freqiientar a internet.”

Finalmente, o que nos desperta para o cardter satirico do texto é o
jogo dialético entre elementos dissonantes, numa estrutura temperada
com espirito e humor. Assim, a metdfora das garrafas langadas ao mar,
que voltaram sem resposta, perde o seu cardter lirico com o adendo:

“ou com o texto corrigido”; a imagem do eco, evocadora de trdgi-
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cos mitos e presenga assidua na poesia lirica, perde seu szatus quando
responde com o tom “enfarado” de quem nio agiienta mais repetir
sempre a mesma coisa; obras como Baghavad Gita e O Capital, essen-
ciais na formag¢io do pensamento oriental e ocidental, encontram-se
estreitamente ligadas ao Kama Sutra, cujo indiscutivel interesse cir-
cunscreve-se a uma ciéncia de outra natureza. Da mesma forma, esta
dissonincia ecoa na metdfora usada para desvelar a reificagao do ser
humano provocada pelo progresso cientifico e pela ditadura da midia:
a resignagdo dos mortos num bom sofd, com controle remoto e, talvez,
pipoca; ou em afirmagdes incongruentes como esta: “abominam a
despersonalizagio, principalmente a das pessoas”. Estas dissonincias
especificam-se como elementos que Hutcheon chama de “marcado-
res” da ironia (2000, p. 214), ou seja, elementos intratextuais ou ex-
tratextuais que sinalizam para o significado inverso e daplice. Enfim,
encarando questdes complexas com humor, o cronista as aproxima do
leitor comum; a0 mesmo tempo, utilizando-se do jornal como veiculo,
faz uma critica 2 acao reificadora da midia.

Voltando a personagem do pai da Familia Brasil, lembremos,
como o préprio nome da familia sugere, que seus comentdrios extra-
polam o Ambito pessoal e familiar, realizando a critica social e politica,
sempre pelo viés irbnico. H4 um quadro em que o filho, pensando na
carreira a seguir, pergunta ao pai: “Qual é a minha melhor opgao para
ter uma chance no mercado de trabalho...”, e o pai responde: “Dos
Estados Unidos?” (ESP, 26/10/2003); assim, distraidamente, como se
num ato falho, o pai refere-se a situagio precdria do mercado de traba-
lho brasileiro e da falta de oferta para os formados, seja qual for a sua
qualificacdo, o que traz distor¢des como a de o individuo trabalhar em
dreas que nada tém a ver com sua formatura, ou a da evasio para paises

ricos em busca de oportunidade de trabalho, como sugere a fala do pai.
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Ou ainda a situa¢do em que o pai, fazendo um brinde de ano novo,
diz: “Para 2004, saide, paz, prosperidade... ou uma convincente ex-
plicacio do governo” (ESP, 28/12/2003), fala em que estd implicita a
reprimenda ao governo que cobra impostos do povo e nio lhe retorna
nem mesmo o que ¢ bdsico para a vida do cidadao, saide e seguranca.
Ainda que com humor e bonomia, o pai exerce seu direito de cidadao
ao exigir dos governantes uma convincente explica¢ao, o que nao deixa
de ser uma amarga ironia diante da desfagatez que caracteriza a classe
politica brasileira.

Esta é a atitude do cronista no texto “Galinhas” (ESP,
12/10/2003), que comega “Atengio: pardbola”, criando uma expecta-
tiva pelo elemento estranho: no espaco onde normalmente se 1é uma
cronica, vai se ler uma pardbola; daf a adverténcia inicial para uma lei-
tura mais cuidadosa: a pardbola é um texto sério, traz um ensinamento
e deve ser interpretada pois contém uma mensagem subtendida. O fato
de usar-se o termo pardbola especialmente para referir-se as alegorias
da Biblia cria j4 um estranhamento com o titulo, “Galinhas”, apon-
tando desde af para o enfoque satirico. Ao situar a histéria, Verissimo
diz: “Num pais chamado, digamos, Brasil, havia um grande criador de
galinhas chamado, digamos, José”: o alvo da critica surge como por
acaso, ao mesmo tempo em que o nome José é associado ao brasileiro
comum. Um dia José nota que estavam roubando as suas galinhas e,
apds contratar um vigia, depois um vigia do vigia, depois uma firma
de vigilancia, vendo que o roubo sé aumentava, quanto maior era o

ndmero de vigilantes, escutou do compadre a sugestao:

Por que ele nio recorria ao governo? “Ao governo?”, disse
José. “Claro”, disse o compadre. O governo o ajudaria. Era
para isso que ele, José, pagava seus impostos, para ter a aju-
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da do governo. E o compadre passou a contar ao José tudo
0 que o governo podia fazer por ele.

O governo tinha muita gente. Tinha policias. Tinha fiscais.
Tinha viaturas. Tinha uma estrutura enorme. Precisava di-
zer mais? Tinha até uma cidade inteira quase sé dele, cha-
mada, digamos, Brasilia. José deveria recorrer ao governo
para vigiar seu galinheiro. E José, que ndo era um pensador,
mas era um homem légico, pensou no que o ladrao j4 estava
tendo que roubar para honrar seus acordos e exclamou:
—T4 doido?! Ai mesmo ¢ que eu perco todas as galinhas de
uma s6 vez!

Epilogo

José dispensou a firma de vigilancia, o vigia do vigia ¢ o
vigia. Ficou ele mesmo de guarda no galinheiro e, quando
o ladrdo chegou, no meio da noite, lhe fez uma proposta.
A cada galinha que roubasse, o ladrio lhe daria uma, até o
galinheiro ficar vazio. E com a sua parte nos roubos, José
comegou outra criagao de galinhas. Na Sufca.

Esta pardbola remete-nos para a fungao da sdtira, dizer a verdade
brincando; trata-se de uma sdtira politica, o que de certa forma expli-
ca uma certa imprecisao ao situar a histéria e dar nomes aos lugares,
ressalvados pela expressao “digamos”. Na realidade o texto realiza-se
como uma parddia, em mais de um nivel: quanto a estrutura, torna-
se uma parddia profana da forma da pardbola, ligada ao sagrado, a
linguagem elevada e a ligao moral; quanto ao conteddo, parodia uma
situagdo corriqueira do cidadao, explorado por uma sociedade sem lei,
em que roubam os ladrdes, os vigias, as firmas de seguranca e os politi-
cos. Além da graga provocada pelo tipo de ladrio que ilustraa histéria,
o tipo mais reles, o ladrdo de galinhas, a parédia realiza-se por meio do
exagero, da distor¢ao absurda, da inversao total, de modo que aqueles

que deveriam proteger sao os que roubam e aquele que ¢ ladrao rouba,
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mas honra compromissos: “pensou no que o ladrio jd estava tendo que
roubar para honrar seus acordos”.

Um outro recurso satirico é a oposi¢ao entre aparéncia e esséncia:
José, que vinha sendo apresentado como um homem simples, de boa
vontade, ingénuo, termina por simbolizar a esperteza popular, arru-
mando um “jeitinho” de resolver seu problema; j4 o compadre que
era o avisado, dava conselhos, acaba por ser o ingénuo, a acreditar nas
institui¢des e na boa vontade do governo. E, coroando tudo, o mundo
as avessas, no bom sentido: a Suica, simbolo de ordem, perfeicio e ho-
nestidade no imagindrio popular; o oposto da absurda situagio apre-
sentada. Este texto de Verissimo realiza bem a inten¢ao geral da sdtira:
expor e fustigar os vicios e os erros da sociedade, remetendo a tradi¢ao
romana: ridendo castigat mores, e adota um papel tradicional dos meios

de comunicagio, que vem desde as sdtiras menipéias:

Uma espécie de género “jornalistico” da Antigiiidade, que
enfoca em tom mordaz a atualidade ideoldgica. As sdtiras
de Luciano sio, no conjunto, uma auténtica enciclopédia
da sua atualidade: sio impregnadas de polémica aberta ¢ ve-
lada com diversas escolas ideoldgicas, filoséficas, religiosas
e cientificas, com tendéncias e correntes da atualidade, sao

plenas de imagens de figuras atuais ou recém — desapareci-
das, dos “senhores das idéias” em todos os campos da vida
social e ideoldgica (citados nominalmente ou codificados),
sdo plenas de alusoes a grandes e pequenos acontecimentos
da época, perscrutam as novas tendéncias de evolugio do
cotidiano, mostram os tipos sociais em surgimento em to-
das as camadas da sociedade... procuram vaticinar e avaliar
o espirito geral e a tendéncia da atualidade em formagao.

(Bakhtin, 1981, p. 102)
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E esta a vertente que José Simdo segue no seu espaco, no caderno
“Folha Ilustrada”, do jornal Folha de S. Paulo; seus textos trazem o riso
debochado como comentdrio dos acontecimentos sociais, culturais
e, principalmente, politicos da contemporaneidade. De José Simao
pode-se comentar qualquer texto, pois ele criou um estilo inconfundi-
vel, com borddes que identificam o seu texto, como: “Buemba! Buem-
ba! Macaco Simao Urgente! O brago armado da gandaia nacional!”,
“E mole? E mole, mas sobe!”, “Acorda Brasil!”, bem como apelidos
para as figuras de destaque, como o presidente Fernando Henrique
Cardoso, chamado nos seus textos de “Don Doca FHC”. Com um
estilo satirico contundente, o cronista ridiculariza a tudo e a todos de
forma irreverente, nao recuando diante de nada, nem de posi¢ao hie-
rdrquica, nem de acontecimentos trdgicos. O cronista continua uma
linhagem que vem dos jornais do comego do século XX, dos pasquins
e folhetins, reavivada na década de 70, pela publicagaio denominada
justamente Pasquim.

Entretanto, para se entender que entramos num terreno diverso,
fagamos algumas considerages a respeito do riso satirico, lendo este

trecho de Highet:

‘Coarsely spiced’ is a rendering of what Horace calls ‘black salt’:
for the Greeks and Romans salt’ in a literary context meant

wit and humor, and black salt was therefore crude pungent
humor.” (Highet, 1962, p. 30)

Assim, de Verissimo para Simio, julgamos cambiar de sa/t para
black salt, de um texto de humor leve e ir6nico para um texto rude e
asperamente temperado, as vezes mesmo apimentado com o chamado
“humor negro”. Seu feitio satirico radica no espirito violento das can-

tigas medievais de escdrnio e maldizer, identifica-se com seu humor
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cru e desbocado. Mais precisamente, reaviva as cantigas de maldizer,
que nomeavam a pessoa satirizada, pois nao recua diante de qualquer
nome, posi¢o ou titulo, apontando-os claramente em seu texto.

Na verdade, entendemos que Simao constréi uma cronica carna-
valizada, tanto no plano do significado como no do significante, pois
tanto carnavaliza o contexto como a linguagem, resultando o texto,
muitas vezes, num aparente bestialégico, um discurso disparatado em
que os elementos vao se acumulando por analogia, sem qualquer preo-

cupagio com uma seqiiéncia légica. Como neste trecho:

PAN URGENTE! Avisa pros atletas que nds queremos
ouro. Chega de levar ferro! E eu sempre acho que o Brasil
vai levar ouro em esporte de rico: hipismo, iatismo e ona-
nismo! Prata também nio queremos. Nos dltimos jogos o
Brasil ganhou tanta prata que parecia a equipe do faqueiro
Tramontina. Bronze também nio queremos. Bronzeado a
gente j4 é! Bronze a gente pega em Ipanema. E por falar em
pegar, pegaram a Maurren Maggi no antidoping. Acho que
foi caldo de galinha. A Maggi deve ter tomado muito caldo
de galinha! Rarard! (FSP, 03/08/2003)

Notem-se as analogias a estruturar o texto: ouro trazendo ferro,
por serem ambos metais; mas a proximidade fica neste nivel, pois o
segundo estd usado em sentido metaférico; hipismo e iatismo ligados
a onanismo por analogia fonica; bronze (metal), bronzeado e bronze
(cor), analogia entre o sentido denotado e conotado; Maggi e caldo de
galinha, uma analogia provocada pela sinédoque; na realidade, a cré-
nica mesmo sugere sua estrutura na expressao “E por falar em pegar,
pegaram a Maurren”, que sintetiza o processo da analogia. Percebe-
mos assim que o texto obedece ndo a um desenvolvimento silogistico,
que criaria uma estrutura ldgica, mas a uma progressio qualitativa,

em que a presenga de uma qualidade predispoe ao surgimento de uma
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outra, guiando-se pelo principio da similitude ou da diferenca (Burke,
1969, p. 128-129).

Mas para melhor apreciar o mecanismo das crénicas de Simio,
voltemos 2 carnavalizagao. Bakhtin conceitua o termo como sendo a
influéncia do carnaval na literatura, no seu livro Problemas da poéti-
ca de Dostoiéyski, para tanto fazendo uma andlise do fenémeno do
carnaval. Sao as categorias da cosmovisao carnavalesca ali apontadas
que queremos destacar, para estabelecer um paralelo com as cronicas
estudadas: primeiramente, o carnaval cria um mundo as avessas, a vida
desvia-se da sua ordem habitual e desaparecem as suas regras e leis;
quebram-se as barreiras hierdrquicas e elimina-se toda distdncia entre
os homens. Em conseqiiéncia, o mundo carnavalesco caracteriza-se
pelas mésalliances, ou seja, criam-se relagbes entre elementos que per-
tencem a ordens diferentes, como o sagrado e o profano, o elevado e o
baixo, o sdbio e o tolo; conseqiientemente, também, temos a “profana-
¢a0”, representada pelos sacrilégios carnavalescos, com as parddias dos
textos e seres sagrados. Estas caracteristicas trazem uma visao de mun-
do que privilegia o conceito de mudanga e transformagio, de morte e
renovagao, proclamando a alegre relatividade de tudo. Hd ainda que se
considerar a natureza ambivalente das imagens carnavalescas, unindo
pares de elementos contrastantes, usando os objetos ao contrdrio ou
deslocados, marcando a excentricidade carnavalesca, com seu princi-
pio de violagao do que ¢ normal e comum; o préprio riso carnavalesco
¢ ambivalente, ridiculariza o supremo para obrigi-lo a mudar. O prin-
cipal palco das agdes carnavalescas ¢ a praga publica, simbolo universal
do espago publico (Bakhtin, 1981, p. 105-113).

Assim, serd com o objetivo critico e polémico da sitira menipéia
e o espirito carnavalesco provocador e irreverente que o cronista fard

o comentdrio satirico da atualidade, abrangendo em seus escritos uma
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vasta gama de assuntos, como podemos depreender dos titulos de al-
gumas cronicas, que por eles mesmos jd produzem efeito comico. Evi-
dentemente, predominam as cronicas de teor politico: “Buemba! Lula
pesca com vale — minhoca” (19/06/2003), “Buemba! Lula td ‘opitan-
do’ escondido” (27/11/2003), “Rodada do Brasileirao: Bangu 4 x Ga-
rotinho 0!” (10/12/2003). H4 algumas especificas para as viagens de
Lula: “Turcocircuito! Lula embarca na esfirra voadora!” (02/12/2003),
“Buemba! Lula na Ardbia e a gente camelando!” (04/12/2003), “Ard-
bia urgente! Lula faz quibe doce!” (05/12/2003), “Lulinhas Aéreas! O
Quibetur continua!” (07/12/2003), “Adeus brimos! A volta da esfirra
voadora!” (11/12/2003). Alguns textos focalizam politicos estrangei-
ros: “Londres urgente! Blair passa um Blush!” (19/11/2003), “Buem-
ba! Bush acaricia o peru e solta a franga!” (26/11/2003), “Socorro! O
Bush nio larga do peru” (29/11/2003), “Socorro! O peru de Bush ¢ de
pldstico” (06/12/2003), “Buemba! Vou morar no cafofo do Saddam”
(17/12/2003). Outros focam a situa¢ao financeira do cidadao brasilei-
ro: “Buemba! PIB é a Pobreza Individual do Brasileiro!” (28/11/2003),
“Buemba! O que fazer com o Péssimo Terceiro!” (30/11/2003). O
esporte ¢ bastante comentado: “Ueba! Galvao berra e quebra taca
de Rubinho!” (23/07/2003), “Pan urgente! Queremos ouro! Chega
de levar ferro!” (03/08/2003), “Socuerro! O Peru fez gol de cabega!”
(18/11/2003), “Buemba! Ronaldo faz gol de panca!” (21/11/2003),
“Buemba! Vamos escalar o Trio Los Pangas!” (23/11/2003). Focaliza
ainda os mais variados setores da sociedade, como a classe artistica:
“Ueba! Rodrigo Santoro encanta os portugays!” (25/11/2003), “Buem-
ba! Maica Jéssica assedia Harry Potter!” (22/11/2003) e o mundo da
moda “Fashion Bicha! A volta das minhocas albinas!” (29/06/2003).
Os titulos evidenciam uma sdtira que o cronista faz ao préprio

tipo de midia em que escreve, o jornal, ao usar expressoes de chama-
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mento como “Buemba”, “Urgente”, “Ueba”, remetendo para o tipo de
imprensa sensacionalista, que garante a venda dos jornais com man-
chetes apelativas. Essas chamadas repetem-se no corpo das cronicas
que se iniciam com os termos: “Buemba! Buemba! Buemba! Maca-
co Simao urgente! O brago armado da Gandaia Nacional! Direto da
Republica da Lingua Plesa!”, na reafirmagao do cardter escandaloso
do texto, uma “bomba”, segundo a giria jornalistica, ou “buemba”,
segundo a sua linguagem particular. A denomina¢ao “Macaco Simao”
identifica a prdtica carnavalesca do travestimento, o cronista mascara-
se de animal, n3o por acaso o macaco, que imita o0 homem como num
espelho invertido