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RESUMO

A pesquisa propde-se a identificar multiplas leisupossiveis a partir de um
texto literario. Para tanto, efetuou-se uma leitnterpretativa do contBiabdlica, e
verificou-se o processo de transcodificacdo partelevisdo e para 0 cinema,
buscando demonstrar também que a obra de NelsongResl continua atual na
expressao e na tematica. A presente pesquisaoutidizmetodologia da abordagem
comparativa do texto verbal com as adaptacOes igelave cinematografica,
demonstrados a partir do método hipotético deduficoeditamos que essa pesquisa
possa interessar aos estudiosos da comunicacdpenee refere as adaptacdes de
obras literarias para 0os meios de comunicacdo desanem questddiabolica
compde o ciclo de\ Vida Como Ela E...coluna diaria do jornal carioddltima
Hora, escrita por Nelson Rodrigues no periodo de 195964, com uma linguagem
enxuta, didlogos ageis e personagens bem deline&dasituradas inicialmente
como cronicas, mas ficcionalmente como contos,aasativas giram em torno de
uma das eternas obsessOes do escritor: a traiedoam$codificacdo para a televiséo,
a minissérieA Vida Como Ela E,.foi produzida e veiculada pela Rede Globo, em
1996, registrada em pelicula cinematogréfica, pigddio Diabdlicarecebeu o titulo
de O Anja O episddio televisivo é fidedigno ao conto, &ipeanente o conto “ipsis
literis”. Apresentando um formato de exibicdo inédia minissérie foi inserida
dentro do programa dominic&antasticQ essa insercdo, num programa elitista e
conservador, pode ser considerada como uma greorda, iuma vez que nosso autor
tinha reputacéo de imoral. No cinema, os episédéos Vida Como Ela E.ganham
maior forca expressiva, porque as personagens radywiaracteristicas de seres

humanos reais, uma vez que os atores |lhes insuflara e sentimentos. O filme



Traicao, de 1997, composto pela trilogtaPrimeiro Pecado, Diabdlica e Cachorro!
retratam as relagcbes amorosas em tramas urbariie de Janeiro nos anos 50, 70 e
90, demonstrando que a obra de Nelson Rodrigudsuoarvibrante, provocativa e

moderna, capaz de produzir incessantemente natasise

Palavras-chave- conto, televisdo, cinema, adaptacédo e transcadio.

ABSTRACT

This research has as main purpose the identifitaifothe possible multiple
readings coming from a literary text. An interpteta reading was done in the short
story written by Nelson RodrigueBjabdlica and the transcodification process into
the television and movies, aiming, also, the dermatisn of Nelson Rodrigues’
updated production, its expression and thematis. Btudy uses the comparative
methodological approach between the oral text amel d¢inematographic and
television adaptations, shown through the deduchypothetical method. It is
believed that this study may call the communicagaperts’ attention, concerning
on the adaptation of literary productions to thescdssed means of mass
communicationDiabdlica comprehends th& Vida Como Ela E.cycle, a daily post
of the carioca pressUltima Hora, written by Nelson Rodrigues from 1951 to 1961,
containing a clear language, dynamic dialogues\arg well outlined characters.
Previously structured as chronicles, but fictiopa$ tales, the narrations go around
the author’s eternal obsession: the betrayal. énatt of transcodification into the
TV, the serialA Vida Como Ela E.was produced and broadcasted by Rede Globo in
1996. Made into film, the episodgiabdlica received the titleO Anja The telly
episode is trustful to the tale. It is presented imew format of exhibition, the serial
has been shown in th&antasticq this insertion into a very conservator program ca
be considered as a great irony, once the authar taskave an immoral reputation.
In the moviesA Vida Como Ela E.episodes gain much more expressivity because
the characters get real human being idiosyncrasyhea actors play a role putting
into them soul and feelings. The 1997 filfraicdo, composed by the trilog®

Primeiro PecadpDiabdlica andCachorro! pictures love relations in Rio de Janeiro



urban plot in the 50’s, 70’s and 90’s, demonstatimat Nelson Rodrigues work is

still thrilling, tempting and modern and also atieproduce new readings.

Key-words — story, television, cinema, adaptation, trandozation.

LISTA DE FIGURAS PAGINA
1 Caricatura de Nelson Rodrigues 26
2 Santa Rosa, Ziembinski e Nelson na de estréifeddédo de Noiva 27
3 Cena da pegédestido de Noiva 28
4 Vinheta de Abertura da minissérie globaVida Como Ela E... 73
5 Cena da minissérie global: Dagmar e Geraldo ra dei noivado 75
6 Cena da minissérie global: primeira aparicdo dsgpagem Alicinha 75
7 Cena da minissérie global: Alicinha seduzindo @Eera 77
8 Cena da minissérie global: Geraldo estrangularizinha 77
9 Cartaz promocional do filmBoca de Ourp1962 81
10 Cartaz promocional do filma Falecidg 1965 81
11 Cartaz promocional do film& Dama do Lotacgal978 82
12 Cartaz promocional do filmBonitinha mas ordinarial980 82
13 Cartaz promocional do film&raicao, 1997 82
14 Cena do filme:Geraldo com Alicinha morta em dwagos 89
15 Cena do filme: Alicinha primeira apari¢édo, ainghaa crianca 91
16 Cena do filme: A angelical Alicinha rodopiandinsala 92
17 Outro angulo da cena descrita acima 92
18 Outro angulo da cena descrita acima 92

19 Outro angulo da cena descrita acima 92



20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

Cena do filme: tomada externa da chegada dedsemal delegacia
Cena do filme: tomada interna da chegada de @&enal delegacia
Cena do filme que enfatiza o realismo fantastico

Cena do filme que enfatiza o realismo fantastico

Cena do filme que enfatiza o realismo fantastico

Cena do filme que enfatiza o realismo fantastico

Cena do filme que enfatiza o realismo fantastico

Cena do filme que enfatiza o realismo fantastico

Cena do filme: festa de noivado de Geraldo e Ragm

Cena do filme: a festa de noivado de Geraldogsriaa

Cena do filme que marca a delimitacdo de tempo

Cena do filme: outro indicio de tempo desfildatgasias

Cena do filme: A angelical Alicinha entrando akas

Cena: Geraldo acompanhando a entrada de Alicioimeo olhar
Cena do filme: Dagmar, a mée e Alicinha convetsan

Cena do filme: o pai beijando a mao de Alicinha

Cena do filme: Alicinha falando para Geraldo goenha saira de diaba

Cena do filme: mulher de costas fantasiada dmdia
Cena da minissérie global: Alicinha, exibindo s&ibé novo
Cena do filme: segundo desfecho

Outro momento da cena do segundo desfecho

92

92

97

97

100

100

100

100

100

010

100

100

101

101

101



SUMARIO

1N {0 510T 07\ IR 10

l. AVIDA COMO ELAE...: O LIMIAR ENTRE A CRONICA EO CONTO................... 13
(N1 20 ] \N] [ NSO 13
20 X 010 ] Vi 1 TP 21
2.1 A LINGUAGEM.......ooviuie e en ettt en e 22
22 ATRAMA . ...ttt ettt ettt ettt ettt 24
2.3 TEMPO, MODO E VOZ.......coiiiieieeee ettt 24
2.4 O COMECO E O EPILOGO NO CONTO ... 26

3. ACRONICA E O CONTO DE NELSON RODRIGUES.....ccooivvciiieceeeeeeeeeen e, 26
3.1. CRONICAS ESPORTIVAS........oouiuieeee s enesieteesesesaeeessesssaseesesesenanasssaseens

32

3.2. CRONICAS SOCIAIS E COMPORTAMENTAIS.......ooemereieeeeees s en s 33
3.3. CRONICAS MEMORIALISTAS . .....ouieieieiieeeee et s s seaneneens 33
4. A VIDA COMO ELAE...: A CRONICA QUE VIROU CONTO........cocveeeirrereirernnne. 34
5. A VIDA COMO ELAE...: O CONTCDIABOLICA ........oovieiieeeieeeeeeee e 35

Il. DIABOLICA: DAS TRAGEDIAS DA EPOCA CLASSICA AS

TRAGEDIAS DA VIDA CONTEMPORANEA ......cocooviiiieeeiceeeeeee e, 40
1. TRAGEDIA. TRAGEDIAS TEBANAS. TRAGEDIAS RODRIGUEMAS.................. 40
2. ELEMENTOS DO TRAGICO APLICADOS AO CONTO E SUA
TRANSCODIFICACAO PARA A TV E PARA OCINEMA....coe..vcviiieeeeeeeeeeae, 48
3. TRAGEDIAS CARIOCAS: UMA LINGUAGEM INOVADORA...cc..c.cccieiiiiiiieeiane 57
lIl. NELSON RODRIGUES E A TELEVISAO BRASILEIRA .....ccoovoveeeeeeeeecee, 60

1. ATELEVISAO BRASILEIRA........coiitetiit et vnenes s 60



1.1. A VISAO RODRIGUEANA SOBRE A TV BRASILEIRA........cccovevieieieeeieee . 61

1.2.VESTIDO DE NOIVAIJM CLASSICO DA TELEVISAO........ceeeeeeeeeereeeemeeereenan, 69
2. UM BREVE HISTORICO DAS MINISSERIES GLOBAIS.......oe oo, 70
3. A MINISSERIEA VIDA COMO ELA E2O ANJQ. oo, 73
IV. DA TELEVISAO AO CINEMA: DE  ANJO A DIABOLICA .....oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenea 78
1. TEATRO RODRIGUEANO: INSPIRACAO NO CINEMA....coomrvierereeeeeeineeeeee e, 78
2. AS ADAPTACOES CINEMATOGRAFICAS RODRIGUEANAS. e, 80
3. TRAICAO EM FOCODIABOLICA ..ottt 82
3.1 ANALISE DO DISCURSO IMAGETICO ...t eoe oo eee e 87
311 MONTAGEM. ..ot e et ee et e et et e et e e e e eee e e e eeraeaaseeesaeeeaeennen 87
3.1.2. FOTOGRAFIA........ooiiiiiirineinceni s 90
3.1.3. DIREGAO......oiiiiieiscssseese s 95
4. A TRANSCODOFICACAO DO CONTO E DO MINIDRAMA

PARA O CINEMA. ..ot eee e e ee e e ee e e e e et e et e e eee e e eeeaeeeseeeeeeeeeneen, 97
CONDIDERAGOES FINAIS ...ttt eeeeees e 103
REFERENCIAS . ...t e ettt ettt e et e et e et e e ee e et e e e e e et e eeee e e e eeeeseenaaenees 105

ANEXO A - O CONTO DIABOLICA
ANEXO B - DVD COM OS EPISODIOS: O ANJOE DIABOLICA






| - AVIDA COMO ELA E...: O LIMIAR ENTRE A CRONICAE O CONTO

1. Cronica

A palavra “crénica” origina-se do greghronikés(relativo ao tempo) e do
Latim crhonica.No inicio da era cristd o vocabulo designava usta bu relacéo de
acontecimentos ordenados cronologicamente. A aodragistrava os eventos sem
aprofundar-se nas causas, situando-se entre agseaadiistoria.

Consagrou-se depois do século Xll, na Franca, teige Portugal e
Espanha, quando se aproximou da Histéria mostrandntuados tracos de ficcdo
literéria. A partir da Renascenca o termo “cronicalieu vez a “Histéria”. Livre da
conotacédo historica, o vocébulo passou a revestitessentido literario, a partir do
século XIX, para finalmente encontrar seu signif@cajornalistico, como o
conhecemos hoje.

Sobre a palavra “cronica” Paulo Rénai (1971) esuev

Para qualquer brasileiro a palavra cronica temidentlaro e
inequivoco, embora ainda nao dicionarizado: desigmaa
composicao breve, relacionada com a atualidadelicadh em
jornal ou revista. De tal forma esse significadta egeneralizado
que s6 mesmo 0s especialistas em historiografierabram de
outro sentido bem mais antigo, o de narracdo ist@m ordem
cronoldgica. (p.145)

Para José Marques de Melo, no Brasil, a cronicaedato poético do real,
situada na fronteira entre a informacdo da atuddide a narracdo literaria. Um
género plenamente definido.

Conforme esclarece Paulo Rénai, no jornalismo nalradcrénica esta mais
vinculada ao relato cronoldgico da narrativa hisgdrSua natureza é controvertida e

varia de pais para pais. (Cf. apud José Marqutete 1985, p.111). Segundo José

13



Marques de Melo(1985)0i com esse sentido de relato histdrico que anica
chegou ao jornalismbd (p.111)

Mas é no século XIX, como folhetim, que a cronicage no jornalismo
brasileiro, publicada junto com pequenos contdgjas, ensaios breves, poemas em
prosa. Um espaco reservado nos jornais para comeoma oS leitores sobre o0s
acontecimentos da semana. Nomes ilustres foramopaymuco transformando o
folhetim, tornando-o um género autbnomo no jornadis transformando-o na
cronica moderna.

Antes de prosseguirmos, convém abrir paréntesia fErermos algumas
consideragOes sobre a cronica e a origem e oisiphaf da palavra “folhetim”.

A crbnica € um género nascido do jornal no comecségulo XVIII.

No comeco do século XIX, na Franca, o terfeailleton designava em
esséncia o0 espaco vazio na geografia do jornatindds ao entretenimento. Era
sinbnimo derez-de-chausséérés-do-chdo = rodapé), e dariétés (variedades).
Assimfeuilletonseram também os artigos de critica, crénicas reserta No final
de 1830, a palavra ganhou mais um significado,gqo@aesa nomear todo e qualquer
romance impresso efauilletons ou seja, em partes.

Coube ao contista e dramaturgo Martins Pena ameapdidade de inaugurar
a cronica folhetinesca seriada no Brasil, oferecetektos semanais, restritos a
espetaculos liricos, para o rodapéldmal do Commercio.

Em 1852, a crbnica de folhetim conheceu o sucadsdvliartins Pena, o jornalista
Francisco Otaviano de Almeida Rosa, que se dediquartir dessa data, até 1854, a

escrita de um conjunto de crénicas de assuntosdagino mesmo rodapé dornal
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do Commercipinaugurando ahronique divergjue encontrou numerosos seguidores
na imprensa brasileira.

Com essa estréia, todo peridédico que prezava ahthéncia teve que buscar
nomes de jornalistas e escritores para assinarcofoaa do citado género. Como
consequéncia, o espacgo abriu caminho para os gotsldo universo das letras, que
galgaram ou fortaleceram os degraus rumo a ficgh@ @utras formas literarias
através do exercicio dessa escrita.

Dos autores de destaque nacional que correspondarassa assertiva
listamos José de Alencar, Joaquim Manuel de Made@mgca Junior, Olavo Bilac e
Machado de Assis, entre outros.

Afranio Coutinho afirma que a cronica adquire peatiolade com Machado
de Assis, 0 qual se consagrou no género, contdbutonsideravelmente para a sua
evolugéo.

A crbnica, como género consagrou-se no Brasil @r g 1930, com nomes
como o de Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Caflosmond e Ruben Braga.
Este, de certo modo, foi escritor exclusivo des€sep.

A partir dessa época o desenvolvimento da impreassume proporcdes
empresariais, conduzindo a uma diversificacdo docsateido e a ampliacdo das
secdes permanentes, para atender a um leitor rigeng. Nesse ambito, a cronica
adquire um lugar especial, sendo o cronista ogréé das mudancas que ocorrem
na sociedade.

A crbnica se ajusta a nossa sensibilidade de taloR#tratando a vida, a
cronica serve a vida de perto. Despretensiosaseelaumaniza e aprofunda seu

significado. Ajuda-nos a estabelecer ou restabelacdimensdo das coisas e das
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pessoas, quase sempre com humor. Sua perspedivantdre, nem pomposa, mas
do simples dia-a-dia.

Na sua férmula moderna, a crénica pode discorreresam fato pequeno,
uma noticia, um toque de humor, uma pitada de paesepresenta 0 seu encontro
mais puro com a vida real e com seu cumplice few,ooi leitor. Mas, apesar de sua
leveza e aparente despreocupacédo, apesar de sespétie de conversa sem maior
consequéncia, a crbnica penetra fundo no signicdols atos e sentimentos do
homem, aprofundando a critica social.

Aprende-se muito enquanto se diverte e 0s tragogles, graciosos e breves
da crbnica sao um veiculo privilegiado para mosteemodo persuasivo muita coisa,
que, divertindo, atrai e faz refletir, amadurecendssa visado da realidade. Por meio
de um zigue-zague de aparente conversa fiadapaarpode fazer uma constatacao
de fatos sociais, econémicos e politicos, com ddeeisonia tragica e descricdo de
retratos psicolégicos.

Apesar de a rapidez ser uma caracteristica dacer6ela € uma somatéria de

pesquisa, selecao e inspiragdo. Candido (1979f@feaque:

Embora ndo tenha preconceitos tematicos, a craridoa
aceita qualquer matéria: dentro de seu campo de-ag@cidental
(ou circunstancial episddico) captado quer num rflage de
esquina, quer nas palavras de uma crianca ou irteid@meéstico -
a cronica deve escolher um fato capaz de reunisiemesmo o
disperso contetado humano. (p.12)

SO assim ela pode cumprir as finalidades de informasinar, comover e
deleitar.
Existem quatro tentativas de classificar a cronloaiz Beltrdo utiliza o

critério jornalistico, Afranio Coutinho toma comade a tipologia literaria, Massaud
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Moisés procura uma correspondéncia com o0s génieodribs e Antbnio Candido
guia-se pela estrutura narrativa.

Para Luiz Beltrdo, as crbnicas podem ter duas ifitages: quanto a
natureza do tema e quanto ao tratamento.

A natureza do tema leva a trés espécies: croniea, gednica local e crdnica
especializada.

A cronica geral aborda sob uma forma grafica determinada ou soh um
epigrafe geral os assuntos mais variados, ocupasgaco fixo no jornal. E
conhecida também como coluna ou sec¢éo especial.

A crbnica local esta sempre sob a mesma epigrafe em pagina eadolan
fala da vida cotidiana da cidade, atuando como iptmde receptor da opinido da
comunidade onde se insere o jornal. E também chrermsaohna ou da cidade.
Exemplo: a colun& Vida Como Ela E.escrita por Nelson Rodrigues para o jornal
cariocaUltima Hora, no periodo de 1951 a 1961.

A crbnica especializadaintegra a pagina ou secdo determinada, com
apresentacdo grafica do texto diferente das demai®rias e focaliza assuntos
referentes a um determinado campo especifico, quolitica, esportes, economia
entre outros. E conhecida também como comentario.

Quanto ao tratamento dado ao tema temos trés rdadas: analitica, sentimental e
satirico-humoristica.

A analitica é a crbnica em que predomina a dialética e adiggun € sobria,
elegante e enérgica. Os fatos sdo expostos comidadev e analisados com

objetividade. O cronista dirige-se a inteligén@maravés do coracao.
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A crdnica sentimental sob esse tema predomina o apelo a sensibilidade do
leitor, a linguagem é vivaz, de ritmo agil e o®&apresentam-se a partir de aspectos
pitorescos, liricos, épicos, capazes de comovefiienciar a agdo. O cronista apela
para a sensibilidade.

A crdnica satirico-humoristica apresenta linguagem com duplo sentido,
cheia de ambiguidade com o objetivo de criticalicularizando ou ironizando fatos,
acOes, personagens, com a finalidade de advestitreter o leitor.

Ja Afranio Coutinho, que toma como base a tipoltitgearia, define cinco
tipos de crbnicas: a narrativa, a metafisica, ana@eem-prosa, a comentario e a de
informacgéo.

A crbnica narrativa é uma estéria ou episddio préximo do conto
contemporaneo, que nao necessita obrigatoriamenterdeco, meio e fim.

A crbnica metafisicaenvolve reflexbes sobre acontecimentos e pessas d
cunho mais ou menos filosofico.

A crbnica-poema-em-prosatem conteudo lirico e expressa 0s sentimentos
do cronista ante o espetaculo da vida, das paisagede episddios significativos.

A crbénica-comentario faz uma critica de acontecimentos dispares, tomand
0 aspecto de “bazar asiatico”.

A crbnica-informacdo relata os fatos, fazendo ligeiros comentérios
impessoais
Baseado no ponto de vista da ambigilidade do géhMassaud Moisés estabelece
dois tipos de cronica: crbnica-poema e a cronicdeco

A crdnica-poemaé uma prosa emotiva que chega ao verso.

18



A crbnica-conto ocorre quando o cronista narra um aconteciment® qu
provoca sua atencdo como se fosse um conto, sdadapenas o estoriador.
Exemplo: As cronicas-contos da coluhd/ida Como Ela E.de Nelson Rodrigues.

J& Antbnio Candido prop6e uma classificacdo destecas diferengas entre
0s modernos cronistas brasileiros: cronica-dialogmnica narrativa, crbnica
exposicdo poética e crbénica biogréfica lirica.

Na crénica-didlogo o cronista e seu interlocutor se revezam trocguhdos
de vista e informacdes. érOnica-narrativa apresenta alguma estrutura de ficgéo,
semelhante ao conto. J4 a crbénica exposicao paéticaa divagacao sobre um fato
ou personalidade, uma série de associacOaesdica biogréafica lirica apresenta
uma narrativa poética da vida de alguém.

Segundo Marques de Melo (1985) ndo s6 os tedrieoditeratura e do

jornalismo se preocuparam em classificar a cromsaronistas também:

Numa série de crbnicas sobre as “definicbes daiaagn
Luis Fernando Verissino oferece um esquema cleasifio,
tomando por ponto de referéncia a qualidade. Bliel@ia cronica
em: a)crdnica, b) croniqueta, c)cronicdo, d) cragic Como
identificar cada subdivisdo? Croénica é qualqueniced ou uma
cronica qualquer. Croniqueta é o nome cientificardaica curta,
como pode parecer. (...) Cronicdo é a crénica grasubstanciosa,
com paragrafos gordos. (...) Grande cronica € micxQo. O
cronicaco é consagrador; seu autor sai na ruaxa dei rastro de
cochichos - E ele, é ele. (p.118)

Ao longo do tempo a crbénica tem informado, comemta&d divertido,
buscando uma linguagem leve e descompromissadaiarda-se da logica
argumentativa ou critica politica para penetrapoesia. Ela é o relato poético do
real, e isso a torna ambigua e pde a descobentiga dntiga e mal resolvida que

existe entre literatura e jornalismo.
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Marques de Melo (1985) afirma que ser a cronicagémero jornalistico é
ponto pacifico.

Produto do jornal, porque dele depende para a sua
expressdo publica, vinculada a atualidade, porgueure dos
fatos do cotidiano, a crénica preenche as trésictesl essenciais
de gqualquer manifestacdo jornalistica: atualidagertunidade e
difuséo coletiva. (p.118)

Da mesma forma, Luiz Beltrdo afirma quecronica € a forma de expressao
do jornalista/escritor para transmitir ao leitor sguizo sobre fatos, idéias e estados
psicolégicos pessoais e coletivgs.66)

A crbnica se equilibra entre o efémero do cotidiano imortal do fato literario,
ambiguidade que a transforma em um género diféc8eat classificado ou analisado,
guer no mundo jornalistico, quer no universo liiera

Segundo Marques de Melo as classificacbes queaateit cronica como
género jornalistico, longe de honra-la, a colocam mabeira, praticamente
desqualificando-a, pois, depois dela s6 as caddsitthr. No dominio da literatura a
classificacdo ndo é muito melhor. Quando, em meadoséculo XX, a cronica
comeca a ser vista pelos escritores, ela assumearater de relato poético do real,
colocando-se na fronteira entre informacéo da idtadé e narracao literaria, e assim
pode se tornar, eventualmente, um género hibridimaljstico-literario. Como
género jornalistico € um comentario, género nobreomo literatura, € poesia e
prosa.

Para Marques de Melo (1987) a crbnica foge a tadasgras do jornalismo:

(...) embora lide com informacdes jornalisticas,realize numa
edicdo diaria e efémera, utilize a linguagem cdkdqiEla n&o
participa do ambiente do jornal, escapa do procdesproducéo
jornalistica convencional, independe da formacdaofiggional
técnica, ndo obedece as determinagfes de tempmaeoespicas,

foge das regras de interesse informativo conveatimente
estabelecidas para o jornalismo. (p.86)
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Para Beltrdo, as fontes utilizadas pelo cronista paalizar seu trabalho séo
as idéias que florescem na comunidade; a informag#oe fatos e situacdes; a
propria noticia; as emocdes pessoais.

A cronica deve interpretar o tema utilizando argotog |6gicos, sugestivos e
persuasivos, de modo ordenado e que leve o ledoeigar a opinido final.

O aspecto informativo ou noticioso da crénica vemimtroducdo, onde o
cronista coloca o tema de forma quase sempre ismt@uem, que, quando). O
raciocinio e as idéias vém na argumentacdo, desemdm-se numa sequéncia
ritmada, o que permite mais liberdade criadora.

O cronista pode utilizar-se de citagcdes, maximasyégsbios, metaforas,
alegorias, satira (ironia, humor), trocadilhos.

Sobre a fonte, a estrutura e a redacao da cr@etmao (1980):

Matiza o texto com o jogo do maravilhoso - que efersugestao
de quimeras, sonhos, aspiragbes cristalizadas emuezas,
conquistas, vitorias e feitos extraordinarios; amfpgo do comum
- extraindo dados do cotidiano, do terra-a-teres, idéias simples
aceitas por todos; ou com revelacdes interiores miogprios
sentimentos  mostrando-se  sincero, melancélico, caéti
apaixonado, rebelde, indiferente, seguro, de acootho a tbnica
reclamada pelo argumento. Deve, ainda, aqui, dsteoprevenir-
se contra argumentos contrarios ao seu ponto da wyiara
antecipa-los e reduzi-los logo. (p.70)

Por fim, na conclusado é emitido o juizo do crongihre o tema, que foi tdo
bem exposto e debatido, que se torna incontesté@eladmitindo desacordo.
Assim a cronica tera alcangado seu propoésito quasdafeitos dos seus juizos dao

forga as correntes de opinido, conduzindo a agéo.

2. O Conto
Seguindo a forma tradicional do género conto é omgéneros literarios da

prosa de ficcdo. Freqlentemente contam-se a arhigiigias sobre acontecimentos
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da vida diaria. Do mesmo modo, podem-se contaraaggbara fazer um publico rir

ou para explicar melhor o que se quer dizer. Taidaidades de narrativa possuem
um intimo parentesco com 0 conto, mas este tenosvd@iementos que lhe dao
caracteristicas proprias. Um conto contém uma Ucédala dramatica e apresenta
unidade de tempo, espago e acdo; todos os detgleesaparecem no conto

desempenham um papel preciso e ampliam seu efeito.

A objetividade é um dos seus ingredientes, masnsieglvlassaud Moisés o
conto é uma histéria completa e fechada. Conteraumta célula draméatica significa
um so conflito, uma s6 acéo. Poucas séo as pemonagn decorréncia das unidades
de acéo, tempo e lugar. Ainda em consequéncia damdes que governam a
estrutura do conto, as personagens tendem a séicast porque sdo surpreendidas
em tempo de climax de sua existéncia. O contistaalsiliza no tempo, no espaco e
na personalidade. Apenas uma faceta do caratepatasnagens € apresentada no
conto, devido a sua brevidade. Essas sdao as aéstcts estruturais que
diferenciam o conto de outras espécies narrativas.

Muitas vezes o publico ledor menos experiente tatiaa o conto por sua
extensao, dizendo ser este uma forma narrativa mwre 0 romance e a novela;
contudo, ndo é s6 isso que o diferencia das ofdrasas narrativas. Sendo assim,
podemos dizer que o conto €, do prisma de suaihigt@e sua esséncia, a matriz da

novela e do romance.

2.1. A Linguagem

A linguagem no conto deve ser objetiva e utilizagt&foras de imediata

compreensao para o leitor; despe-se de abstracOda preocupacdo com o

2 Massaud Moisé# Criacao Literaria . 2 ed. Sédo Paulo: Melhoramentos, 1968
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rebuscamento. N&o apresenta segundas intencbesa@des presentes devem
predominar.

O componente mais importante do conto por conacenéia Si a
dramaticidade é o climax do conflito. Os conflitos, dramas residem na fala das
pessoas, em discurso direto. Como signos de sentimyede idéias e emocdes, as
palavras podem construir adestruir Sem diadlogo torna-se impossivel qualquer
forma completa de comunicacdo. Segundo MassaudéBIdi® meio ideal de
comunicacao € a palavra, sobretudo na forma deodi@al’ ( 1968, p.102)

O didlogo é a base expressiva do conto: didlogetalou discurso direto,
dialogo indireto ou discurso indireto e didlogo (oandlogo) interior

No conto, predomina o didlogo direto ou discursetdi que permite uma
comunicacdo imediata entre o leitor e a narratadialogo indireto ou discurso
indireto é quando o contista resume a fala dapagens em forma narrativa. Se
usado em excesso, o conto falha na sua finalidade.

Ja o dialogo ou mondlogo interior € aquele queassa dentro, no mundo
psiquico da personagem; esta fala consigo mesraa datse dirigir a outrem. Trata-
se de um requintado expediente formal, de commadificil manuseio.

Outros expedientes linglisticos sdo a narragdodesaricdo, que devem
aparecer em quantidade reduzida, proporcionalaogti.

O conto ndo se preocupa em erguer um retrato ctongées personagens,
mas centra-se no conflito entre as personagensai@admora nas pessoas, ndo nas
coisas e nem na roupagem. Por isso a descricaoaera;do servem para situar o
conflito no tempo, no espaco e para apresentar easomagens com breves

caracteristicas. E também através da narracio qaerador/focalizador revela sua
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intrusdo. Através do uso da narracdo apresentan@ensacdo do tempo, a sintese
dramatica. Semanas, meses ou anos sao reduzides auwduas linhas de narracao.

Ha um corte temporal e espacial para um mais rag@denvolvimento da trama.

2.2. A Trama

A trama do conto tradicional é linear, objetiva, e a suanclogia é a do
relégio, de modo que o leitor vé os fatos se sueedenuma continuidade
semelhante a da vida real. O contocamecar, ja esta proximo do epilogo, devido &
sua brevidade, por isso a precipitagdo domina docdesde a primeira linha. No
conto, a acado caminha claramente a frente. Todemmp na vida real, que pretende
espelhar, de um momento para o outro deflagra apieste o drama explode
imprevistamente. A grande for¢ca do conto consietgpgo narrativo para prender o
interesse do leitor até o desenlace, que €, regah gm enigma.

O final enigmético deve surpreender o leitor, delka uma semente de
meditacdo ou de pasmo perante a nova situacaoadah® vida continua e o conto
se fecha insequient€asos ha em que o enigma vem diluido no decorreodto.

Neste caso ele se aproxima da crbénica ou corresppr@isddio de romance.

2.3. Tempo, Modo e Voz

A andlise do discurso narrativo, segundo Gerarde@@nfundamenta-se,
essencialmente, no estudo das relacdes entre ivareaestoria, entre narrativa e
narracao entre narrativa e diegese. Segundo SuélyFfory “Esta posicao leva-o a
propor uma divisdo desse campo de estudo, classificos problemas da narrativa

em trés categoria$iempo, Modo e VoZ. (1993, p.26)
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Na categoria ddempo, Gerard Genette observa as relacdes entre tempo da
estoria e tempo do discurso, levando-nos a anaisarrativa como uma sequéncia
temporal duplice: o tempo dos acontecimentos nasrddiegése) e o tempo da
narrativa ou discurso - um pseudo-tempo tomado cgrdadeiro — ou seja, 0 tempo
do significado e o tempo do significante. Essardidb ndo se propde como divisao,
mas como inter-relacionamento, uma vez que a diegésniverso do discurso das
coisas ou dos acontecimentos - ndo existe sendsoarso de um narrador (voz),
sendo indissociavel dos aspectos estilisticos fiermreada prépria natureza do
discurso.

As categorias d&odo e Vozenvolvem os problemas decalizacdo(quem
vé?) e denarracdo (quem narra?) em seus diversos aspedtixlo engloba a
perspectiva ou ponto de vista (Quem vé) mas ainda a distancia (distincdo entre
“showing e “telling”).

Pertence &0z o estatuto do narrador (quem fala?), o problemgehpo da
narragdo (anterior, ulterior, simultdnea e intexda) e os diferentes “niveis
narrativos” (relacéo entre narracéo e narrativa).

As variacfes com relacdo a sequéncia da dispodegdustoria na narrativa
constituem aOrdem, gerando asanacronias narrativas analepse (relativa a
eventos passados) olepse (relativa a eventos posteriores a narragdo). Gerar
Genette propde ainda quatro ritmos narrativos fonegdiais: pausa, cena, sumario e
elipse.

A pausa € segmento do discurso sem acdo. (No cinema, raxgmaicas

descritivas).
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A cenaé a paridade entre a duragdo narrativa e a dudaegética. Exemplo:
plano sequéncia ou cena dialogada, montada camyicampo;

O sumario é o resumo do tempo diegético em um tempo naoratignor,
preparando o efeito da elips&lipse € uma omissdo narrativa sobre eventos
ocorridos na diegese. As elipses subdividem-se erplicitas (“Vinte anos

depois...”); amplicitas (lacuna cronolégica ou falha na continuidade).

2.4. O Comeco e o epilogo no conto

O epilogodo conto € o climax da histéria. Enigmético paceddncia, deve
surpreender o leitor pelo seu carater imprevisi@etontista deve estar preocupado
com ocomecgoda historia, pois das primeiras linhas dependeserdelvimento do

conto e o modo como deve terminar.

3. A Cronica e o Conto de Nelson Rodrigues
Nelson Rodrigues dramaturgo, romancista e jormal
foi 0 mais importante autor do teatro brasileiro

século XX. Sua vida inteira foi dedicada ao josrald

e um dom especial o levava a contar historias.ufRoi A fi_
ficcionista perfeito, e, em sua biografia, ele messe auto-analisou:Sou um
menino que vé o amor pelo buraco da fechadura. &ldoc outra coisa. Nasci
menino, hei de morrer menino. E o buraco da fechaéyrealmente, a minha otica
de ficcionista. Sou (e sempre fui) um anjo pornbgoa’

Sua vida pessoal foi marcada pela polémica e patgdia, o que muito

influenciou o seu estilo de escrever. Prova diss@fmorte de seu irmao Roberto
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assassinado dentro da redacdo do jo@rética por engano, por uma mulher que
desejava matar seu pai, Mario Rodrigues. Anos degon uma de suas cronicas,
Nelson Rodrigues afirmou:Confesso: 0 meu teatro ndo seria como €, e nem eu
seria como sou, se eu nao tivesse sofrido na came alma, se néo tivesse chorado
até a ultima lagrima de paixao o assassinato degrob.

Em 1943, Nelson Rodrigues revolucionou os palcasileiros conmvVestido
de Noiva. A peca foi montada pelo consagrado ator e dirptonés Zbigniew
Ziembinski, que ao ler o texto diss&ao conhec¢o nada no teatro mundial que se
pareca com isso’Na noite de estréia, 2205 espectadores assisticagspetaculo, e
a partir de entdo, Nelson Rodrigues foi considegzala critica como o fundador do
moderno teatro brasileiro, apesar de suas pecasnstgrxadas muitas vezes de
obscenas e imorais. No Brasil, a obestido de Noivdoi a pioneira na liberdade de
expressdo no pais. O dramaturgo Nelson Rodrigue®uese o0 principal home
ligado ao movimento expressionista, cujas caratiess marcam a primeira fase de

sua producao.

Santa Rosa, Ziembinski e Nelson
na noite de estréia déestido de Noiva
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Cena da pegdestido de Noiva

Nelson Rodrigues influenciou a dramaturgia nacioosam um estilo
incomparavel. Ele é responsavel pelas principaiasoteatrais brasileiras em 40 anos
de atuacao. Inspirou também varios filmes, céingracadinha; Perdoa-me por me
traires; Toda nudez sera castigada.

Durante dez anos, de 1951 a 1961, Nelson escreceluaa diariaA Vida
Como Ela E..para o jornalUltima Hora. Os textos o consagraram por seu estilo
despojado de romantismo sentimental, refletindeeaidade nua e crua de uma
sociedade obsessiva pela moral e materialista. Uéaid, a traicdo, o incesto e a
morte, temas que inovaram o0 processo de criacdousw Otica moderna Sao
tratados com naturalidade.

Nelson também colaborou em outros jornais com cadninas quais
expressava pensamentos que depois ganhariam o ul@@abpopular, como a
conhecida fraseToda unanimidade € burta os ditados: 6bvio ululanté, “padre
de passeata*“freira de minissaia

Em 68 anos de vida, Nelson Rodrigues criou seisefols, mais de 2000

contos, incontaveis cronicas e um uUnico romance B& tornou imortal e nao
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ganhou o Nobel de literatura, mas permanece vigwpd@inas e na memoria de
todos os que se enveredam na leitura de suas obras.

Apesar de suas maiores realizacdes pertencereméragrog dramatico, €
inegavel a importancia de Nelson Rodrigues pardmica brasileira, tanto por seu
estilo peculiar, marcado por uma quase inesgotéaghcidade de criar frases de
efeito, quanto pelo modo polémico e iconoclasta cum retratou os costumes do
Brasil urbano, no periodo compreendido entre aad#rde 1950 e 1970.

Em 1967 nascem d&3onfissdespublicadasem O Globg onde manteve uma
coluna diaria até sua morte, em 1980. Eamfiss6esNelson escrevia sobre politica,
sociologia, e arte, num periodo conturbado da fiégstirasileira.Foi nessas crbénicas
gue Nelson cunhou uma série de expressdes quevs@mneaté hoje, como “doce
radical”, “Obvio ululante”, “de babar na gravataitee outras. Ja as suas famosas
frases acabaram ingressando numa espécie de mamibuial brasileira por serem
provocantes e até agressivas:

Num adultério, hd homens que preferem ser o manéo,o amante. Os
homens adoram ser traidos.

Todo amor € eterno e, se acaba, ndo era amor.

Toda mulher bonita é um pouco a namorada |ésbicsi deesma.

No Brasil, guem néo é canalha na véspera é canathdia seguinte.
Aos dezoito anos, o homem ndo sabe nem como berdizlia a uma
mulher.

O homem devia nascer com trinta anos feitos.

O amigo trai na primeira esquina. Ao passo que inigo nao trai

nunca. O inimigo é fiel. O inimigo é o que vai dus@ cova da gente.
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Toda mulher gosta de apanhar.

O Natal ja foi festa, ja foi um profundo gesto deoa. Hoje, o Natal é
umorgamento.

Qualquer menino parece, hoje, um experimentada\eps ando de 47
anos.

Se cada um conhecesse a intimidade sexual dos sputiaguém
cumprimentaria ninguém.

Toda unanimidade é burra.

Outra caracteristica marcante de suas crénicasgresentacdo em forma
tradicional de comentarios sobre o cotidiano, éstoomo expresséao direta das idéias
do escritor a respeito da vida. Ele introduz npErsonagens ficcionais e seres reais,
gue coexistem e dialogam entre si ou com o préurtor de acordo com o assunto
ou a ocasido. Na verdade, arquétipos da sociedadeca: dondocas, politicos,
maridos traidos, meninas suicidas, milionarios rdma@dores de automovel. Outras
personagens eram seus amigos mais chegados owestiéornseus desafetos. Entre
elas: o padre de passeata, Otto Lara Resende, AleeAdmoroso Lima, A Cabra
Vadia, Palhares, a Ulcera e a Gra-Fina das Nade&adaver.

* O Padre de Passeatdariacdo do padre de sarau, que cita Marx e
Freud. Para Nelson, ele é geralmente protegidofilzid e é a alma da festa, com
suas frases de efeito. A prépria metafora sugedesiocamento do padre, do
ambiente sagrado, para a passeata, ambiente profano

» Otto Lara Resendd-lor de obsesséao, o jornalista mineiro era chamad
de o “génio de uma obra s6”. De vez em quando.ea@ana boca de alguém, que

indagava a Nelson: “Leste a coluna do Otto? Umajétima vez, o Otto viajou
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para a Europa e, desde entdo, o Nelson o chambtexdwasileiro”. Este, por sua
vez, quanto mais reclamava para nao ser citad®, aparecia nas crénicas. “Com o
Nelson, s6 a tiro!”, desabafou. O cronista ensindigistem dois Ottos, um publico
e outro, de terreno baldio: e poucos provam daditegiescocés Otto secretissimo”.

* Alceu de Amoroso Limd:ider catdlico, teria sido indelicado ao falar
com Nelson Rodrigues ao telefone, perguntando aagaljsta: “vocé ai, nessa
lama...”. O rancor foi tamanho que o “nosso Tristdmu 0 exemplo do opiniatico
apologista do “poder jovem”. Nas cronicas de Nelspme o rebatizou com o
pseuddnimo de Tristdo de Atalde, ele é o exemplondmalista mistificador e
demagogo. Reconciliariam-se, tempos depois, pefmmea frente das cameras...

* A Cabra Vadia:Sua musa inspiradora. Sempre que o Nelson fazéa um
das suas entrevistas imaginarias, ele conduzigrevestado até um terreno baldio, a
meia-noite, onde, durante a conversa, a Unicanesiiea era a cabra vadia, que
ficava num canto, ruminando a paisagem. Acabowndogersonagem real, quando
as entrevistas viraram atracdo de tevé. Tem adéogréfia classica do dramaturgo,
passando pela rua com a cabra. Na coleira, é claro.

» Palhares:Vil e enganador, o Palhares nasceu nos folhetinerdpo da
Suzana Flag. Corresponde ao mito do cunhado. Cmitheomo aquele que “néo
respeita nem poste”, tem fixacdo na mulher do itr&&w sonho € agarrar a galega a
bem-amada, num canto da casa. “Quem nunca amonhadal ndo sabe o0 que é o
amor”, diz Palhares, ao interpelar Nelson sob undealerreter catedrais.

« A Ulcera: Ela era um elemento fatal na vida de Nelson Raoddg
Ninguém foi tdo promovido do que a sua Ulcera, gu® mais um acidente

psicossomatico do que propriamente um personagess. ¥ ganhou vida sob a
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forma de prosopopéia. A Ulcera religiosamente odes@, as 3 de manha. “E uma
dor amestrada, que vem sempre na hora certa”, eissauma de sudsonfissdoes
Para aplacar a dor, ele tinha sempre “um prato idgan, guardado de véspera”.
Segundo o autor, ela era tratada como uma “gataxdé
» Gra-Fina das Narinas de CadaveMais uma figura da mitologia

rodrigueana. Ao subir o elevador para as cadewamis do Maracana, ele teria
tropecado nessa curiosa figura. Alta, altiva. De sadeira cativa, a observava de
longe. Era o olhar mais sincero. Sempre que osstiemgravam em campo, ela
cochichava para alguém, curiosa: “quem é a bola?”.

As crbnicas rodrigueanas podem ser divididas emdaéegorias tematicas:

Croénicas esportivas, Cronicas sociais e comportesea Cronicas memorialistas

3.1 Crbnicas Esportivas
A crbnica esportiva era, mais precisamente, umaneolsobre futebol,

intituladaA Sombra das Chuteiras Imortai& coluna néo tratava apenas de esporte,
e seria também uma transicdo do Nelson Rodriguamalurgo para o Nelson
Rodrigues cronista. Isso nédo quer dizer que ebeadd® ser ele mesmo ao mudar de
estilo: o género sempre seria um pretexto paraailar sempre aos mesmos temas.
O que interessava realmente a Nelson no futebaanion o esporte em si. O estadio,
0s jogadores e a multiddo ndo passavam de um gcamdeio, isto €, um pano de
fundo para o que representava, para ele, uma @adedfutebol. Isso pode ser

observado no seguinte trecho da col&rBombra das Chuteiras Imortais

Sempre digo, nas minhas cronicas, que a arbitragemmal e
honesta confere as partidas um tédio profundo, mediocridade
irremediavel. S6 o juiz gatuno, o juiz larapio dafatebol uma
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dimensao nova e, se me permitem, shakespeariarap&aculo
deixa de se resolver em termos especificamentéctigrtaticos e
esportivos. Passa a ter uma grandeza especifierieet Eis a
verdade: — 0 juiz ladrdo revolve, no time prejudit@e respectiva
torcida, esse fundo de crueldade, de insania, de éxiste,

adormecido, no mais integro dos seres. O minimaqeecorre €
beber-lhe o0 sangue. (A sombra das Chuteiras Inspdt@P6, p.18)

3.2. Crbnicas Sociais e Comportamentais

Durante os anos 60, Nelson Rodrigues assumiu unsicdao bastante
controversa em relagdo ao regime militar. Se nune@oiou com vigor, contra as
esquerdas brasileiras dirigiu criticas durissirsaspre permeadas, € claro, por um
misto de ironia e coloquialidade que o aproximawdeitor comum e um extremo
saudosismo de um Brasil e de um mundo desapareomioa modernidade. Essa
postura valeu-lhe o titulo de “reacionario”. Se codramaturgo ele era taxado de
“comunista”, agora ele era “O Reacionario”, adjetijue adotou para sempre. Outra
de suas constantes obsessfes era a proliferacadiatas e o espaco crescente que

obtinham na midia:

Durante 40 mil anos, o pateta sabia-se pateta eo dainse
comportava. Os melhores pensavam por ele, sentiamele,

decidiam por ele. Mas em nosso tempo, e s6 em MeBYW, 0S
idiotas descobrem que estdo em maior niumero. B eimvestido
da onipoténcia numérica, quer derrubar tudo. Cipm Dr. Alceu
gue o grande acontecimento do século XX foi a Rey&m Russa.
Errou. Houve e continua uma outra muito maior, simjto mais
profunda: — a Revolucado dos Idiotas. (O Reacionde5, p.100)

3.3. Crbnicas Memorialistas

Ao longo de toda a crénica notamos uma constargglgia e uma saudade
do Rio de Janeiro da época de Machado de Assisjagiga obrigatoria. Apesar do

Nelson néo ter vivido nesse periodo, toda sua ebtara marcada pela visdo do
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menino, que em suas proprias palavras “enxerga mdmatravés do buraco da
fechadura”.
Em suas confissbes e, principalmente, nas memdigasarater extremamente

pessoal, o resgate da infancia € um tema recorrente

Em 1913, mesmo meu pai e minha mée pareciam nawater a
ver com a vida real. Vagavam, diafanos, por ensranasas e
cadeiras. Depois, eu 0s vejo parados, com umarpegeespectral
de retrato antigo. Mas nem meu pai, nem minha m@i@edm. Eu
nao os ouvia. O que me espanta é que essa primtincia nao
tem palavras. Nao me lembro de uma Unica voz. Naodgi um
bom-dia, um gemido, um grito. N&o h&d um canto de ga meu
primeiro e segundo ano de vida. O préprio mar ééago.” (A

menina sem estrela, 1993, p. 15)

Por fim, ndo seria equivocado acrescentar aindaat@ologia da crénica de
Nelson Rodrigues os relatos AeVida Como Ela E..que, estruturados inicialmente
como cronicas, mas ficcionalmente como contospgeen torno de uma das eternas

obsessfes do escritor: a trai¢ao.

4. A Vida Como Ela E.-. A cronica que virou conto

Durante dez anos, no periodo de 1951 a 1961, Nelscreveu diariamente
sua coluna Vida Como Ela E.no jornalUltima Hora. A idéia sugerida pelo dono
do jornal, Samuel Weiner, era de que ele criasse histéria ficticia baseada em
algum fato real veiculado no jornal do dia. Nelseguiu as ordens somente nos dois
primeiros dias. A partir dai, passou a inventaniagrias da coluna. Quando Samuel
Weiner se deu conta, era tarde demais e a célivida Como Ela E.ja era lida em
todo o Rio de Janeiro. Um verdadeiro sucesso, @iartir dela o nome de Nelson
Rodrigues pulou para a boca do povo. Utilizando linguagem enxuta, diadlogos

ageis e as personagens bem delineadas, o assaniovariavelmente o mesmo:
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traicdo. Desse tema tdo simples e eterno ele esciepvase duas mil historias, das
guais destacamddiabdlica, adaptada para o cinema e para a televisdo, qu&se

simultaneamente.

5. A Vida Como Ela E:.O contoDiabdlica

O contoDiabdlica, escrito originalmente para a coluna digkia/ida Como
Ela E...,no jornal Ultima Hora, na década de 50, preserva as caracteristicas da
cronica narrativa, porque, a medida que o narraflorta os episodios
cronologicamente, ele cria uma expectativa muisnmde em torno do instantaneo
revelador.

Didbolica esta dividido em sete partes, separadas por fobtit Esta
disposicéo lembra a estrutura dos folhetins. Oadaim, que exerce também o papel
de focalizador, detém o dominio da diegese, alémndediscurso da narracéo,
revelar sua intrusao.

Na sua posicdo de narrador heterodiegético e enisciinicia a primeira
parte com a apresentacdo das personagens, em omaeeoivado, utilizando a
focalizacéo interna e a visao de dentro.

“Na noite do pedido oficial, Dagmar, de braco conmaivo, foi até a janela,

que se abrira para o jardim. Entdo, com uma trigtewoluntaria, uma_espécide

pressagio suspirou.”(p.132)

- grifos nossos
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Observamos no trecho acima a expresssimecie de pressagitembrando
gue pressagio é um elemento proprio da tragédiasel§aéncia, o texto segue com
discurso direto, didlogos curtos, frases nomirigas e incisivas.Vejamos:

E foi meio vaga:

- Caso sério! Caso sério!

E Geraldo, baixo e doce:

- Por qué?

Dagmar vacila. Finalmente, tomando coragem, inciica o olhar:
- Estas vendo minha irma?

Estou. (p.132)

No didlogo ou discurso direto - o narrador cegalavra e o foco de visao as
personagens, fundamental para o desenvolvimentagd®&s do conto.

(...) Dagmar pergunta: “Bonita ndo é7?”. Geraldo cooda:

“Linda!”. Entdo, pousando a mao no braco do nowgequena
continua:

- Por enquanto, Alicinha é crian¢ca. Mas daqui aamm, dois, vai
serumamulhere tanta

- Um espetéaculo!

Sorriu, triste:

- Um espetéculo, sim! — Pausa e, subito, tem umeesdade
herdica: - Ha de ser mais bonita do que eu.(p.132)

Nesse trecho o termovdi ser uma mulher e tantafiotamos um indicio do
gue podera acontecer com a personagem Alicinhauaagpassagem de menina a
mulher.

Até esse momento da narrativa, o narrador intredoziassunto que € o
“relacionamento fraternal”, e o tema “traicdo”, cam suposto triangulo amoroso.
Ja na segunda parte do conto temos a preparacdocopgme podera vir a ser o

climax, outro indice proléptico, (através dos vatdd sublinhados:_nova

dissimuladacuriosidade- pertubou- espéciale vertigem)e constatamos a presenca
intrusa do narrador atraves do adjunto adverbialneda: “talvez”.

(...) Até entdo, Geraldo via a cunhada como umaimaeinremediavel. No fundo, talvez

imaginasse que ela seria para sempre assim, c¢riarigaca. A observacdo da noiva o
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apanhou desprevenido. Pouco depois, olhava pacinidi com uma nova e dissimulada

curiosidade Sentiu que a mulher, ainda contida nha meninagecara a desabrochar. Esta

constatacdo o perturbodeu-lhe uma espécie de vertigem

Na hora de sair, despediu-se de todos. A noivéefd-lo até o portdo. Ao ser beijada na
face, disse:

- E ndo: Alicinha é sagrada para vocé! (p.133)

Na terceira, quarta e quinta partes ha a preparpgé® o0 climax com a
personagem Dagmar revelando aos pais que adverti@vo sobre sua irma ser
sagrada para ele, e também o conflito psicoldgizcida pela personagem devido ao
ciime doentio em relagédo a irma.

Mas quando Dagmar confessou aos pais que advertic@vo, foi um_deusiosacuda A
mae pds as maos na cabeca: “Vocé é maluca?”. Qaanpai, passou-lhe um verdadeiro
sabao

- Foi um golpe errado. Erradissimo!

- Eu ndo acho.

O velho tratou de ser demonstrativo: “Vocé pds addédonde nédo
havia! Despertou a idéia do seu noivo!”.

Replicou, segura de si:

- Papai,_ eseimuito bemondetenhoo meunariz.

O pai andava de um lado para outro, nervoso. Hstaco
interpelando-a:

- E agora, com _gue catau noivo vai olhar para tua irma? Voceés,
mulheres, enchem! E, além disso, parta do segpiirieipio: uma
irma esta acima de qualquer suspeita! Familia diggrara bolas!

E Dagmarobstinada

- Meu pai, gosto muito de Alicinha. E uma pequenina)
formidavel e outros bichos. Mas intimidade de irb@hita com
cunhado, ndo! Nunca! (p.133 e 134)

No trecho acima, através das expressdes sublinhael#fica-se autilizacdo
da linguagem coloquialNa expressdoDagmar obstinada,0 adjetivo denota a
presenca proxima do narrador onisciente, que caesagalisar até o tom de voz da

personagem. No final da quinta parte, temos atasisarde Geraldo a respeito de
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Alicinha, com uma constatagéo irénita Nao ha mulher mais bonita que uma
cunhada bonita!”(p.135), que nos faz prever a formagédo de um ti@ngmoroso e

a possivel traicdo.

O climax acontece na penultima parte, com o subtiBonsa quando

7

Alicinha revela para Geraldo que ndo € mais criaagaoximando-se dele com
palavras e gestos sensuais.

No dia seguinte, Alicinhgassa por ele e pisaaolho
“Deixei de ser crianca! Ja ndo sou mais crian¢is8o poderia
significar pouco ou muito. Dgualguerforma, desconcertadele
chegouatranspirar Mais doisou trésdias e Alicinha vai procura-
lo no escritério. Senta-se a seu lado; diz: “Voedm tmedo de

intenso,ndode crianca,masde mulher “Tem, sim tem”. Parece
divertida E, subitamente, séria, ergueu-se e aproximasiavém
no gabinete de Geraldo. Alicinha inclina-se e pede:

- Um beijo. (p135)

Nesse trecho a personagem Alicinha, a somshssimulada, passa a ter uma
postura mais provocante e sensual, e, mais umaobserva-se a onisciéncia do
narrador focalizador que enxerga até mesmo o0 queassa dentro da cabeca da
personagem. Constatamos também outra caracterthticeonto que € a sintese
dramatica, com a marcacéo de tempo condensado.

No paragrafo seguinte, verifica-se a chantagem lad@nAa para conseguir
seu intento. Esse trecho encerra também o alarrmeopesfecho e o tema do conto.

Antes de sair, ela diria: “Vocé é meu também!”. E o
ameacou, segura de si e da propria maldade: “You
avisando secomecaregom coisa eudirei atodomundogue

houve odiaboentren6s”.Geraldo arriou na cadeira; uivou:
- Demoénid Demonid(p.136)
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Na sétima e ultima parte, com o tit@@oBeijg logo no inicio, temos a sintese
dramatica, sem detalhes e pouca narracdo porquarrador vai direto para o
desfecho:

(...) Até que, uma tarde, entra numa delegaciajcaodo,

anuncia:“Acabede matarminhacunhadaAlice de tal, num
lugar assim, assim”.(p.136)

O final, nada convencional, totalmente inesperademonstra a reacao
também inesperada da personagem Dagmar: neutgsegura e louca.

(...) Avancoy apanhouentre as maoso rosto do noivo e o
beijou na boca, com loucura Foi agarrada, arrastada.
Debatia-se nos bracos dos investigadores.

Gritava:

- Oh!, gracas! Gracas!(p.136)

Como a narrativa € muito breve e as a¢des se sugealgual e rapidamente,
o leitor ndo tem espago para preencher os vazidaextio e € apanhado de surpresa
pelo desfecho agressivo e até mesmo grotesco.

Diante dessas observacdes, podemos classhiedrolica como um conto
realista, em que estao presentes o tragico e esgmt
Por isso, é necessério recorrermos a considerggias sobre a tragédia, desde a

época classica até a contemporaneidade.
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Il — DIABOLICA: DAS TRAGEDIAS DA EPOCA CLASSICA AS

TRAGEDIAS DA VIDA CONTEMPORANEA

1. Tragédia. Tragédias Tebanas. Tragédias Rodngsea

Tragédia € um género teatral baseado na apresentmgageral solene, da
trajetoria penosa e do destino inexoravel de détewdn herdi ou protagonista. Sua
origem remonta a antiguidade classica.

Segundo Aristételes, primeiro tedrico da tragédia:

Tragédia é a representacdo de uma acdo elevadalgdma
extensdo e completa, em linguagem adornada, digtdb os
adornos por todas as partes, com atores atuando panrando; e
gue, despertando piedade e temor, tem por resuliadatarse
dessas emocd¢Boética- VI, p.26

A estética de Aristételes aponta os dois concejtes definem o género: a
mimese, ou imitacdo da palavra e do gesto, que g@raficaz deve despertar no
publico os sentimentos de terror e piedade, eaasesgtefeito moral e purificador que
proporciona o alivio desses sentimentos.

Na tragédia se expressa o conflito entre a vorftadeana, por um lado, e os
designios inelutaveis do destino, por outro. Amignotermo s se aplica a tragédia
grega ou classica, cuja origem se confunde compadwio teatro, mas por analogia
e tradicionalmente estendido a literatura dramatecaarias épocas, em que conflitos
semelhantes séo tratados. A tragédia surgiu naigGnécfinal do século VI A.C. e

esgotou-se em seu sentido genuino em menos denocemAssim, quando no século

IV Aristoteles formulou, na Poética, sua teoriatid@eédia; o pensamento filosofico
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estava plenamente estabelecido e a tragédia n&a tnais lugar. Sucedeu
historicamente a epopéia e a poesia lirica e $egexti com o advento da filosofia.

O momento histérico da tragédia corresponde a uadesparticular de
articulagéo entre o mito e a razdo, em que essagace@ms entram em conflito e
preparam a vitéria final do pensamento. Marcamsic@io do homem tragico, sujeito
aos caprichos dos deuses, o homem descrito naogidoé na poesia de Homero,
para o homem dramatico (“drama” deriva de uma palgrega que significa “a¢éo”)
ou homem de acgédo, cidad&do politico, descrito pastédteles como senhor de sua
vontade e responsavel por seus atos. A decisdicarag da entre os designios dos
deuses e 0s projetos ou as paixbes dos homensgAdia, portanto, exprime o
debate entre 0 passado mitolégico e o presentélda gu cidade.

A palavra grega ‘“tragédia’ significa “canto do bbde se refere
possivelmente ao ritual em honra a Dionisio do,qgejundo Aristételes, o teatro se
originou. Sua fonte é o ditirambo, canto executadoum coro no qual se destaca
um corifeu. O rito a Dionisio, no qual se sacriaaim bode, ligava-se ao culto da
fertilidade e ao ciclo vegetal, e portanto ao citdovida humana, condicionada pela
sombra da morte e do desastre, embora abertaondionisiaco, a possibilidade de
ressurreigao.

As tragédias eram apresentadas ao publico nas agdedtas dionisiacas,
festivais realizados em Atenas a partir do sécul@.XZ. por iniciativa do tirano
Pisistrato. Téspis é tido como o primeiro tragedifiy pois a ele se atribui a
dramatizacdo dos ditirambos, poemas narrativosadasatpor um coro. O corifeu,
integrante destacado do coro, teria passado a tiramas versos que cantava e a

esbocar um dialogo com os demais integrantes.
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Esquilo, primeiro poeta tragico classico do qualeehecem vérias obras
completas, manteve o predominio do coro, mas ingiodum segundo ator além do
Corifeu, o que reforcou a dramatizacdo. Séfoclesséculo V, escreveu didlogos
para um terceiro ator que, como 0s outros doisiapddsempenhar varios papéis
mediante o tradicional recurso das mascaras. Aextdate e a grandeza das tragédias
de Esquilo e Séfocles foram atenuadas na obra dpi@es, o terceiro dos grandes
trdgicos classicos, em favor da maior humanizag krsonagens. A partir do
século IV A.C., a tragédia grega, ja despojada we fancao catartica, tornou-se
retérica e sobrecarregada, como sucederia maig t@mthbém com a tragédia
romana, representada por autores como Livio AndodmiSéneca.

As tragédias tebanas, de onde destacamos a tridzaaa composta por trés
pecas de Soéfoclekdipo Rej Edipo em Colon@ Antigona inovaram por deslocar o
movimento das ac¢des para a vontade humana e né@araias articulagdes divinas.

Enquanto seu mestre Esquilo, a quem Sofocles sucerlgosto do publico
ateniense, apresentava invariavelmente os seudshsubmetidos as leis da
fatalidade, esbocadas por deuses implacéveis, pestairou tracar um cenario
diferente para a agao dos seus personagens. Squeeos deuses continuassem 0S
mesmos, o destino dos herdis de Soéfocles derivanteisndo carater deles do que do
determinismo fatalista. O embate, o conflito, glimenta o seu drama, é antes de
tudo um choque de personalidades fortes, claramdefiaidas e assumidas em
quanto tal. Em suma, ha sim um poder do além im@ovsistematicamente, mas
iISSo néo retira 0 espaco da liberdade de acéo mero Interessa observar que se

destaca entre essas personagens fortes, fortisgimaa jovem filha de Edipo,

3 SOFOCLESA trilogia tebanaTraducéo e apresentacéo Mério da Gama Kury. Riawmird: Zahar, 2001.
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Antigona. Ela, mesmo sendo mulher, consideradaianfpara a maioria dos gregos
de entdo, incorpora os valores altivos e honradeslaldos de uma dinastia
aristocratica, a dos Labdacidas, e vai a luta pemater os sagrados principios da sua
casta.

Edipo Rej particularmente admirada por Aristoteles em f@ética’, esta
obra-prima da tragédia grega, ilustra a impotéitimmana diante do destino. A
estdria comeca quando Edipo, principe de Corintosétado por um bébado, que o
acusa de ser filho ilegitimo do Rei Polibio. Emb@&walibio procure tranquilizar
Edipo, o principe, perturbado, recorre ao OracwoPdon, mais tarde conhecido
como Delfos. O or4culo evita responder a sua duvides da a terrivel informacéo
de que Edipo esta destinado a matar o pai e casawrs a mie. Como Edipo nio
tem a menor intencdo de deixar que isso acontega,de Corinto e vai para Tebas,
iniciando a tragédia.

Em uma encruzilhada, Edipo depara-se com uma ¢gmuaA frente vem o
arauto, que lhe ordena rudemente que se afastata depurra-lo para fora da
estrada. O principe comeg¢a uma briga e terminandattodo mundo que nela se
envolve. Para sua desgraca, um dos homens que nanltarruagem era seu pai
verdadeiro, o rei Laio de Tebas. Apds resolver iga da esfinge e salvar Tebas
desse flagelo, Edipo é proclamado rei e casa-seacoifiva de Laio, Jocasta, sua
mae verdadeira. S6 depois que uma nova maldicasoba¢ Tebas - maldicdo que
seria afastada apenas quando o assassino de ka@descoberto e expulso - € que
os fatos vém & tona. Edipo ndo consegue suporardade e arranca 0s proprios

olhos.
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Antes que Edipo tomasse a decis&o de fugir dageof® oraculo, Laio, sua
vitima ja tinha cometido o mesmo engano. Apolo dadvertido Laio de que seu
proprio filho o mataria e, quando Edipo nasceteiomandou perfurar com um cravo
um dos pés da crianca e abandona-la em uma montdMdm o menino foi
encontrado por um pastor e levado ao rei Polihie,@adotou. Essa foi a origem da
confusdo de Edipo e foi dai que ves®u nome: “oidipous”significa “pé
inflamado”.

A segunda pecd&dipo em Colonoyetrata Edipo, velho, cego e errante,
sempre ajudado por Antigona, chega a Colono. @améi de Tebas pede asilo e
direito de sepultura a Teseu, rei de Atenas. Tesaoorda, e Edipo revela que sua
sepultura protegera a terra contra os inimigoso@eetenta levar Edipo de volta,
pois a luta entre Etéocles e Polinice é iminentdinfee vem pedir a ajuda do pai
contra o irméo. Edipo, defendido por Teseu, resgsd?ouco depois um mensageiro
relata seu miraculoso desaparecimento.

A trilogia se completa comntigona Logo apds a fracassada tentativa dos
Sete Contra Tebds Creonte, rei de Tebas, decreta que os cadavesasithigos da
cidade ficardo insepultos e sem os ritos funebedsrehinados pelo costume. A
penalidade estipulada para quem desobedecer astaléca morte. Polinice, um dos
filhos de Edipo e sobrinho de Creonte, estava eo$reatacantes; o decreto de
Creonte, portanto, aplica-se também a ele. Antiganeltada com a ordem do tio,
cobre secretamente o corpo do irmao com um pouderde e realiza alguns dos

rituais que a religido grega preconizava para ostano Descoberta, Antigona

4 Tragédia esquilianadpds a descoberta do parricidio e do incesto,Eafipo Rej e depois da morte do rei
tebano entdipo em Colonpé que se situa os acontecimentos narrados rEstaRwlinice, o filho mais velho de
Edipo (e, portanto, o legitimo sucessor ao tronmd fastado do trono pelo irmao mais novo, Etéoélelinice
reline sete generais para atacar as sete port&bds & reaver o que de direito € seu, enquantcl&tgmepara a
defesa da cidade. Ambos terminam por fenecer naisguemnforme sabe-se na pegatigona na qual a filha de
Edipo é castigada por dar timulo aos seus irm&os.
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confronta Creonte com coragem e altivez, e é cadiea morte. Posteriormente, as
profecias de Tirésias amedrontam Creonte e eleareQurei ordena a imediata
libertacdo da mocga, mas ao procura-la descobreetpjeseu filho Hémon e sua
esposa Euridice haviam se suicidado.

Nelson Rodrigues, desde a sua primeira pAcaulher sem pecaéjoaté a
dltima A Serpent® suscitou as mais diferentes reacdes criticas apsaducao:
elogios, criticas, vaias, aplausos, apoio e cen®oaabordar e expor 0s traumas
morais e sexuais da classe média, quase que exchesite a carioca, o autor
tornou-se uma figura polémica: e a censura, dadBstala sociedade, condenou seus
textos a um julgamento moral e ndo os apreciourslga seu valor estético. Sendo
assim, a proposta deste capitulo consiste em couzantoDiabdlica que compde o
ciclo da coluna Vida Como Ela E.~ as Tragédias Cariocas, com textos classicos
da Tragédia Grega, especificamente a Trilogia Ta&bamostrando que os temas
abordados na composicdo rodrigueana (traicdo, éimylte morte violenta),
acompanham a humanidade desde os seus primérdios.

Friedrich Engels, em seu livi origem da Familia, da Propriedade Privada
e do Estado, observa queestrutura familiar passou por vérias transforreagiié
chegar a chamada familia monogamica. Por se tlatastrutura fundamental que o
texto rodrigueano aborda, torna-se necessario @miada incursdo pelos estagios
passados por ela.

A tradicdo judaico-crista apresenta a familia camma instituicdo alicercada
nos lagos de sangue e na relagdo harmonica enfrm@a e filhos. Entretanto, as

mudancas ocorridas ao passar dos séculos provamsgaes um padrdo que ja ndo

® Teatro completo. Organizacao e introducdo de dWagaldi. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981. v.1
idem, v.4
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se sustenta mais, uma vez que ha distintas forma® dormar um nucleo familiar
(pais separados e sozinhos, pais separados e doos/as companheiros/as, casais
homossexuais). Os tipos de familia apresentados Fogels sdo quatro:
consanglinea, punaluana, sindiasmica e monogaNecprimeira, todos os homens
e todas as mulheres de uma tribo eram maridos leen@sl em comum, sem divisdo
de lagcos sanguineos; no segundo tipo, eram maedosulheres em comum,
excetuando-se os irmaos e irmas; na familia simiésintroduziu-se um elemento
novo: junto a verdadeira mae foi posto o verdade@mg o matrimbénio ndo era
indissoltvel, mas pressupunha a fidelidade; por ifamilia monogamica surgiu a
partir do casamento sindiasmico e, ao contrarioqde se possa imaginar, a
mudancga ndo se efetuou por exigéncias morais, roasomicas e fortemente
alicercada em uma estruturacao repressora.

Assim, se a sociedade é repressora, automaticaméatailia também o sera.
Torna-se Obvio que qualquer relacdo existente fms padrdes consentidos sera
objeto de condenacgéo. Quando Nelson Rodrigues egiezelas sexuais da classe
média, o faz através de um angulo grotesco e traba$ individuos cheios de
cotidiano, linguagem coloquial e vida interior api®a. A escolha dessa opcao
estética fez com que a obra, e o proprio autoressém a censura imposta pela
sociedade e pelo Estado.

Michel Foucault, em sua obrilicrofisica e Poder,opina que, para o
macropoder se perpetuar € necessario que as saatedaticas sejam reproduzidas
em micropoderes na rotina da vida social. Dentsesgssesta incluida a familia com
seus tracos marcadamente reprodutores do contedturat e social. Na obra

rodrigueana, a presenca constante de temas causofzela forca moral cria um
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efeito estético de impacto e desencadeia a reagdsodiedade e do Estado,
principalmente porque o autor faz da familia s&o dke ataque.

As pecas rodrigueanas séo registros estéticos cdad@sagradavel que os
seres humanos querem esquecer, pois estdo aep@et a efemeridade humana e
mostrar uma visdo negativa da vida. Ao contrarividdo classica da dramaturgia,
gue exaltava a razdo, o exemplo, o heroismo e adade, o autor revela o
contraditorio do ser humano: o amor e o 6dio, aeara alma, a morte e a vida. Em
A Vida Como Ela E..o relacionamento das personagens é sempre pautado e
emocdes fortes e extremadas, os membros da famifiam entre si sentimentos
antagbnicos de raiva, desprezo, 6dio, amor e paiaocontoDiabdlica os lacos
gue unem as personagens Geraldo (fraco, covardirostee assassino), Dagmar
(insegura, neurdtica e obstinada) e Alicinha, s iaparentemente ingénua, mas
diabdlica na sua esséncia, ndo sdo aqueles espgraeldosociedade; eles escondem
segredos ou melhor, anomalias de conduta, anomadiggsiicas que dificilmente
seriam aceitos com naturalidade. Além disso, o ccampresenta uma tensao
dramatica inspirada na atmosfera do adultério €,iggDp, foge ao controle dos
coédigos morais estabelecidos pela sociedade. Nsta@mmbém, através das
personagens a dialética humana “bem x mal”, “anjlemoénio”, espirito x matéria”

e “esséncia x aparéncia”. Outro fator a ser dedtaéaa forca contida nos nomes das
personagens, Dagmar e Geraldo sdo nomes fortessoatrapartida, Alicinha é
diminutivo que denota carinho, afetividade, ingeade. cruzamento

No relacionando dos textos classicos da Trilogibaha e de um texto

moderno — A Vida Como Ela E.... Diabdlica surgem caracteristicas que
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proporcionam a analise de aspectos narrados era dbnaesmo género, em tempos

distantes entre si, mas que conservam em suatuegsrelementos atemporais.

2. Elementos do Tragico aplicados ao conto e sudodificacdo em TV e
Cinema

Os elementos basicos que compunham a tragédiajanasfrutura, eram: o
coro, o corifeu, os atores, o prélogo, o parodoemisddios ou partes, o éxodo ou
epilogo, as catastrofes, as cenas patéticas, agoémenas de enfrentamento,
anagnorisis, 0 pressagio, a traicdo e a morte. U8s sg mostram presentes na
transcodificagcdo do conto de Nelson Rodrigues paar® (O Anjo e para o cinema

(Diabdlica) sao:

Coro: composto por doze ou quinze elementos, 0s caeAf@ds entrarem
na orquestra, a area de danca no teatro, cantaamgard nesse espaco. Estes
dancarinos-cantores eram em geral homens jovenesfagam a ponto de entrar
para o servico militar apos alguns anos de treingmneN&o eram, portanto,
profissionais do teatro, e dai a importancia dgadggrafo também como ensaiador
do coro, muito embora os atenienses desde cridogasm ensinados a cantar e

dancar.

O coro tragico quase nao participa da agao, lirddese apenas a comenta-la
e expressando compaixdo ou outros sentimentos pela®nagens. No conto, o
papel do coro é exercido pelo narrador que esti@rda a histéria como observador,
nao tendo participacdo na intriga como persona@éas. no seu papel de narrador
heterodiegético (aquele que ndo participa da maaraios acontecimentos) e

onisciente (aquele que conhece tudo) muitas vereglar a sua intruséo,
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principalmente quando exerce também o papel ddiZadar e o foco de visédo se
funde com o de narracdo, e narrador se inclui detdr cena do conflito, muito

préximo das personagens.

Na adaptacdo do conto para a TV — com a mudang#utto de Diabodlica
paraO Anjo— o papel do coro da tragédia é desenvolvidoff’, que é fiel ao texto
original, com acréscimo de algumas expressdes pwihor entendimento do
telespectador. J& na adaptacdo para 0 cinema ndie ex figura do narrador
heterodiegético e onisciente. Como a narrativarétasada a fin€’, o protagonista
exerce também o papel de narrador homodiegéticotadiagético (protagonista-

narrador conta a sua historia).

Atores: representam deuses ou herdis. Sdo em numero redii@zido. Seu
namero sobe para dois e em seguida trés, mantendesse patamar, mas podemos
observar que a estruturacdo dos didlogos nas teageéhde a se concentrar em dois
atores apenas, sendo raras as cenas que apresemtaendadeiro didlogo a trés. E
no dialogo entre atores que se concentra quaselaaoe da acdo dramética. No
conto os atores equivalem a personagens, que s@idas em nuamero: trés
personagens principais a formarem um tridngulo eswre duas secundarias a
cumprirem um papel familiar e social. O mesmo aamana transcodificacéo para a
televisdo. Até mesmo 0s nomes das personagens Egena.

J& na adaptacdo cinematogréfica notamos que algperasnagens foram
acrescentadas, inclusive com direito a dialogosc(usos diretos) e consideracdes
pessoais a respeito do desfecho.

Na estruturacdo formal a tragédia contém, comaepastincipais: prologo,

parodo, episédios ou partes e o éxodo ou epil@goad transcodificagbes, temos:
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Prologo: E a primeira cena antes da entrada do coro ces atd primeira
intervencao do coro. Trata-se de uma narrativanpredr que visava introduzir o
tema. Pode estar ou ndo presente. Os tipos degBréém: com apenas um ator, na
forma de soliloquio ou mondlogo ou com mais de uor @m cena aberta com
dialogo e acéo.

No conto, o prélogo equivale a primeira parte auagsem nome, introduzida
pelo narrador e seguida pelos dialogos das persomagrincipais. De modo fiel
ocorre com a adaptacdo do conto para o minidranalevisdo. No cinema ha uma
nova estruturagdo, como ja foi observado.

Episddios ou Partes sdo cenas no palco, entre 0s cantos corais, sejam
estasimos(cantos e dancas do coro na orquestra que sepasaepisodios) ou
didlogos liricos, em que participa no minimo unmr.aRodiam variar de namero e
importancia. Além dos atores podem participar fgtes também. O figurante
distingue-se do ator por ndo possuir falas.

As partes ou episddios no conto sdo cenas explipasa 0 receptor-leitor.
Nas adaptacfes para a televisdo e para o cinentg@ramxistem as partes, porém
ndo explicitadas nem fragmentadas como no contcepBsdios estdo implicitos,
tornando-se verificaveis as estruturas para queno leonto, porém imperceptiveis
para o simples espectador.

Exodo ou epilogo Inicialmente, como indica o seu nome, era simpégge a
saida do coro cantando e dancando ao final da pegsteriormente, com a
diminuicdo gradual do papel do coro, passou a sétirma cena depois do ultimo
estasimo e que termina o drama. Poderia haver akstea cena uma fala final de

um deus que seria o epilogo.
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No conto e no minidrama o epilogo é marcado paia de Dagmar, fora de
si, invadindo a delegacia e gritando, ao agarransto do noivo e beija-loOh!
Gracgas! Gracas! Finalmente! Gracas!

Na adaptagdo para o cinema, o epilogo € um segiexlecho em relacdo ao
conto original.

Quando, na delegacia, o pai chama Dagmar de “segonea’, a mae
interrompe-o e revela que a “sem vergonha” é @eque ela tem um amante que é o
verdadeiro pai de Alicinha.

Por sua recorréncia, algumas cenas se destacanagédias gregas e séo tao
tipicas do género quanto € uma cena de persegengdon filme de acdo. Séo elas:
as catastrofes, as cenas patéticas, agon ou cerasrdntamento e anagnorisis ou
cenas de reconhecimento, todas presentes na &aiagiaca a televisdo e para o
cinema.

As Catastrofessao cenas de violéncia, em geral oculta dos alhgdatéia e
narrada posteriormente por um ator.

No conto em estudo as cenas de violéncia sao ecultdeitor ndo toma
conhecimento da violéncia ocorrida na morte deiathia, a ndo ser que ela foi morta
em algum lugar nédo identificado por uma punhalaataaostas, através do processo
narrativo, apds o0s acontecimentos. Nas adaptacOdéscad € delimitado: no
minidrama o lugar do homicidio, por estrangulameéta casa da vitima; no filme o
local € um “quarto de encontros”, o que atualmeetéa um Motel, e a forma de

violéncia também é o estrangulamento.
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Cenas patéticascenas de explicitacdo de sofrimento, dor, em cAnzena
patética s6 aparece na adaptacdo do conto paremai na revelacdo do segundo
epilogo.

Agoén ou cenas de enfrentamentocenas onde, por acbes ou por palavras
entre personagens, se explicita o conflito tragiepalco.

Existe no conto e nas suas adaptacdes, quando apgwimeiro
relacionamento sexual entre Alicinha e Geraldo,oetemeca’Vou te avisando: se

comecares com coisa, eu direi a todo mundo queehourabo entre nos!”

Anagnorisis ou cenas de reconheciment@ a passagem da ignorancia para
o0 conhecimento. Uma personagem descobre-se paaeniggy ou inimigo de outro.
Pode ser também a descoberta de algo que se fedoolAs personagens tomam
consciéncia de algo, que nao é trivial, mas sicatiffo para o seu destino.
Observamos sua existéncia em ambas as adaptagbemerha, a revelagcdo da mae
sobre ter um amante, que é o pai de Alicinha. Naviggio, 0 momento em que
Dagmar declara sua irmé Alicinha como uma suposh f — Meu pai, gosto muito
de Alicinha. E uma pequena 6tima, formidavel e asitsichos. Mas intimidade de
irma bonita com cunhado, n&o! Nunta

Também constituem elementos do tragicpressagio(intuicdo ou sinal), a
traicdo e amorte.

O pressagio € um fato a partir do qual se supdeoqoeera um evento ndo
relacionado a ele, ou seja, 0 que se costuma cldersanal.

No conto Diabdlica, temos o “sinal”, o “pressagio” logo no inicio da

narrativa, conforme podemos observalNa“noite do pedido oficial, Dagmar, de
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braco como o noivo, foi até a janela, que se abpasa o jardim. Entdo, com uma
tristeza involuntaria, uma espécie de pressagispsau’.

Esse “pressagio” funciona como indice, para o heide que algum
acontecimento funesto, envolvendo as trés persosgmincipais ocorrera, é 0 caso
da trai¢ao.

O ato ddrair nas suas diferentes formas de manifestacéo trpelagpoder,
pelo dinheiro, por vinganga, ou amorosa, € um atalenado pela sociedade, no
entanto vem sendo, representado esteticamente itd empo, a exemplo da
desobediéncia biblica de Adado e Eva. O mundo titerdsta repleto de criacbes
estéticas que retratam traicdes famo€aéstia Esquilo;Otelo, Shakespearderesa
Raquin Zola e tantas outras. Os textos literarios quedemos também elaboram a
traicdo de maneiras distintas. Na trilogia tebasmaraicdoes se manifestam mais na
disputa pelo poder, sem rodeios, de forma clarabjetiga; em Diabolica sua
manifestacéo é subjetiva e dissimulada.

O autor grego aborda a disputa pelo poder como f@igpenso ao castigo:
Etéocles e Polinice matam-se; Antigona perde a; vitaonte perde o filho e a
esposa. Para 0s gregos a justica sintetiza o wadoal supremo, a acdo de maneira
correta, ou seja, moralmente, significa respeitanealida de cada unmgtron e
seguir a lei da sociedadeais). Os filhos de Edipo, apos abandonarem o pai a
prépria sorte, ao atingirem a maioridade, fazemagordo de alternancia no trono.
Mas Etéocles se recusou a deixar o trono e entoegaseu irmao Polinice. Este
uniu-se com o sogro Adrasto e marchou contra Tdbagla traicdo: Etéocles nédo
respeitou o acordo feito com o irméo e Poliniceainan contra seu préprio povo.

Em Nelson Rodrigues as traicées sdo mais de cudkiocée moral.
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Com relagdo as traicdes de cunho amoroso, nai&ritegana ha somente dois
momentos que podem ser considerados casos deotr@gd amor, e néao
propriamente amorosa: o primeiro, quando Antigobpandona Tebas, sua patria,
para acompanhar o pai/irmao; o segundo, ao destdreds ordens de Creonte e
fazer os ritos funerais do irmé&o, Polinice. No dexbdrigueano, entretanto, as
traicOes possuem cunho mais sensual, respondeapalms do corpo e transcorrem
dentro de um grupo fechado, uma familia reduzidaseos membros e uma ou outra
pessoa de fora. Ediabdlica as personagens cometem traicBes dentro do gueto
familiar - Alicinha a irma cacgula de treze anos &rarmé, Dagmar, com o futuro
cunhado Geraldo. Isso ocorre tanto no conto comoseas adaptacdes para a
televisdo e para o cinema.

Observamos que o tema traicdo foi abordado porct&&foe por Nelson
Rodrigues que tinham entre si mais de dois milémiesdistancia, porque sua
elaboracao estética existe em funcéo da existénomana.

Nessa sucinta elaboracao do relacionamento dasstdet S6focles e Nelson
Rodrigues fizemos uma rapida incursédo pelas fargaentes ao ser humano: édio,
amor, morte, humilhacéo e crueldade. Ao analisarandemonstracéo dessas forgcas
pudemos concluir que a sociedade na época da at@#wodo conto — anos 50 - se
posicionou de maneira implacavelmente moral nosgueefere aos textos de Nelson
Rodrigues porque as manifestacoes do desejo s&o naturais, tnadalhar
dialeticamente com a descricdo do prazer e da adogdica em admitir o corpo
como suporte indesejavel para a manifestacéo da vid

A morte, fenbmeno natural inerente ao ser humano, € ursapdacas

certezas que a humanidade possui. Entretanto,afé& @go seu imaginario e da sua
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esperanca prolongar o maximo de tempo possiveiséépgia sobre a Terra. Faz
parte da perspectiva humana morrer de forma natucam idade avancada, pois
lembrar constantemente a efemeridade e a mortaliladn processo agressivo por
representar a imagem do desconhecido.

Concebida esteticamente de maneiras distintas i@®rdes contextos de
producédo, a morte foi trabalhada por Séfocles eNeson Rodrigues como o alivio
contra todos os pesadelos da vida. Soéfocles trabadhmorte na perspectiva de
solucéo aos erros cometidos pelos mortais, coea guais e contra os deuses,
como forma de pagar pela desobediéncia e rebdid&a.surge como a grande
redentora dos males praticados pelos humanos po@piet representada apenas
pelos mortos, mas por todos os que sofrem. Suas (&0 diferentes tipos de morte
e elas aparecem fartamente tanto no texto de ®&foglianto no de Nelson
Rodrigues. Assim, além das mortes fisicas temaas/éutras representadas pelos
castigos sofridos pelas personagens. Na trilotpant, a cegueira de Edipo, o vagar
de Antigona acompanhando o pai/irmdo, o desespei@Gréonte ap6s a morte do
filho e da esposa. No confabdlica o ciime obsessivo de Dagmar em relagdo a
sua irma cacula Alicinha e seu noivo Geraldo. Qlisemto de amor e odio que
Geraldo nutre por Alicinha sua futura cunhada, neéleao ao apice da loucura. A
soliddo de Dagmar ao saber que 0 noivo matou a érwi ser preso. No filme, a
desunido familiar com a revelagdo da mée: a marfailia.

O castigo e a morte, que é uma forma de castigopsaneios através dos
guais as personagens expiam suas culpas, ndo com@aurso para dar o fim
inevitavel a vida, mas como instrumento de vingangenalidade, quase sempre de

forma horrivel e grotesca. Carrega, portanto, ena sragédia e sao fartos os
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exemplos de castigos e mortes que acontecem ogidrilebana e eiabdlica .
Nos textos de Sofocles, Laio é assassinado pelpriprdilho, supostamente em
consequéncia da maldicdo lancada por Pélops ptidteseu filho, Crisipo, raptado
por Laio que nutria uma paixao morbida pelo rapaéocles e Polinice matam-se na
disputa pelo poder; Antigona é condenada a moregicada em uma caverna;
Hémon e Euridice suicidam-se. No texto de Nelsorrigoes, Geraldo, nao
suportando mais viver o intenso triangulo amoroscaesado de se render aos
caprichos de sua cunhada e amante Alicinha, aens¢eentrega a policia. Geraldo e
Dagmar, de certa forma, também morrem para a gldaor ter que viver atrads das
grades, ela por ficar imersa em solidado, abanddnestacao.

Por exercer, simultaneamente, fascinio e medo|s@pguatracéo, e trazer em
si uma aura de mistério, a morte € um componergeneml da tragédia. As
composicdes de Soéfocles e de Nelson Rodrigues soulteabalhar com tal tema e,
por isso, 0s autores receberam o reconhecimentguiiico. Com recepcdes
distintas, obviamente, mas sempre lembrados.

O universo rodrigueano, seja no conto, N0 romanc@mteatro, é tragico
guando o identificamos pelas vicissitudes do desnamento moral; é épico, ao
expressar a procura ou a revelacdo de um sentinsecteto, as vezes intimo e
monstruoso, as vezes alheio e heréico; mas acirhaddet um drama lirico, poético,
gue talvez ndo seja melhor compreendido por t@taitor de desconstruir a nossa
dor, distribui-la com outros, codifica-la com os isnaofisticados processos
psicologicos identificados em manias, angustiasintias, revoltas, taras, obsessdes.

A construcdo do her6i homem e seus problemas gidiodl e ao mesmo tempo

universal, porque o leitor / 0 espectador se véosirado, a0 menos parcialmente,
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com os conflitos das personagens. Nas atitudeesage cada personagem nos
sentimos também participes da dualidade antitétaa x virtude, bem x mal, anjo x
demobnio, santo x canalha, conflitos préprios do semano. Deste modo, se
resumem as personagens de Nelson Rodrigues: o h{gan o marido, o noivo, o
amante); a mulher (a mae, a esposa, a filha, aead(la prostituta); o amor (o
péndulo da fidelidade, suas tentacdes) e, pod#dado, a imensa soliddo humana e

a hipocrisia social.

3. Tragédias Cariocas: Uma Linguagem Inovadora

Segundo a jornalista Cristina Brand&o as tragédieecasora denominadas
tragédias de costumePdrdoa-me por mdraireg, ora divina comédia(s Sete
Gatinho9, ora obsessaoloda Nudez Ser&astigadd, ora simplesmente peca (
Serpentg retratam os conflitos cotidianos do Rio de JameMelson Rodrigues
passou a escrevé-las em razao da familiaridade wadamaior com o0s temas
exploradoscom o sucesso na imprensa, com a coindda ComdcEla E...em que
narrava uma historia em forma de conto ou cronicdia-a-dia da sociedade carioca
dos anos 50, na maioria envolvendo o seu temaifavtraicdo e adultério. Nessas
histérias experimentava personagens que mais thsenvolvia no seu teatré (
Falecida, Boca de Ouro ou Beijo no Asfaltds contos audaciosos AevidaComo
Ela E...popularizavam Nelson Rodrigues, pois a coluna deajdJItima Hora era
lida até por passageiros nos habituais lotacoesarbds que a ficcdo jornalistica

fundamentaria, de certa forma, suas tragédiasceesiiticiadas em 1953.
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Nelson Rodrigues estava criando um teatro inovactmm uma linguagem

cologuial e uma estética popular que chegou a esmpler os criticos, como afirma

Sabato Magaldi:

Formado na estética da sobriedade européia, elwndiditia 0s
extravasamentos. Para mim, de mau gosto. Cuskeioapiorar 0s
excessos tropicais. Hoje estou convencido de quelodramatico
dos textos rodrigueanos corresponde a permanéreiaunta
estética popular que vai da oratéria e da frage, fai chanchada.
Alids, Nelson jamais repudiou o mau gosto(...) Pwgio da
linguagem limpida, sucinta, vibratil e da capacedag expor os
desvdos menos confessaveis de suas personagessn Nbriu

caminho para todos os dramaturgos surgidos nasnaslti
décadas.... (1992, p.16)

Assim como Martins Pena, Franca Junior, Arthur Arey e Oswald de
Andrade, contribuiram para a inovacéo teatral dmuleéXX, Nelson Rodrigues &
também unanimente considerado um desbravador,cpejonto de sua obra, pois
renovou a dramaturgia brasileira. Retomando incésseente os mesmos temas, ele
tracou um painel da classe média burguesa, e lkdou varios planos de cena,
inaugurando a simultaneidade temporal e de acéatm brasileiro, imprimindo

técnicas variadas de corte e ritmo. Sobre essetaspabato Magaldi comenta:

Quando nossas pecas, em geral, se passavam nake satitas,
numa reminiscéncia empobrecedora do teatro derest\estido
de Noivaveio rasgar a superficie da consciéncia para apeeers
processos do subconsciente, incorporando por filnamartugia

nacional os modernos padrdes de ficcdo.(Apud Caetipetb95,
p.24)

Além de interseccionar tempos diferentes, mesclamdpresente com o

passado e ainda explorando o passado remoto, vadende séries ddlashbacky
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gue tornaram as montagens de suas pecas bastasteNelson Rodrigues utilizou a
multiplicidade de ac¢bes, em diferentes espacos.

A exploracdo do inconsciente também foi incorporadaua dramaturgia. O
seu teatro trabalha o conteddo mais primitivo e wonaos homens: o conteddo
impulsivo. Conforme explica Maria Helena Pires Mext

O universo que dai resulta s6 pode ser patolégita, vez que 0
ego nao encontra caminhos aceitaveis para a saiistoid e que
seus personagens se fixam em determinadas etapas do
desenvolvimento da personalidade, sem conseguioréldas ou
ultrapassa-las. Cria, pois, um teatro extremameptagradavel,
que trata dos desejos inconscientes, dos confifiosresolvidos,
enfim do nosso eu mais profundo. (Apud CampedéB5, p.24)
Nelson Rodrigues também criou personagens semprigo madicais e
contundentes. Seus tipos sdo quase caricatu@®, isho quase sempre exploradas a
partir de uma qualidade, ou uma virtude, ou de afeith. Nesse sentido, tornam-se
personagens exemplares, na medida em que saosgpiadaenfatizar alguma coisa.
Em suas tragédias cariocas, Nelson Rodrigues rewelestilo vigoroso, com
frases curtas, incisivasjcorpora o dialogo rapido e direto, uma linguaggpme nao
era corrente na dramaturgia da época. A fala cimtisiva, colhida da realidade
trazia para o teatro a espontaneidade das ruastateto o gosto filosofante e de
conceitos, proprios da construcao verbal do teafidicional. Ao escrever sobre o
teatro de Nelson Rodrigues, Pompeu de Souza salgm a autenticidade do
dramaturgo reside na captacdo da fala comum, guedimitiu:“Compor obras tao
altas, no mais nobre dos géneros teatrais - a tigé com as formas linguisticas,

muitas vezes, as mais plebéias e, contudo, de eleaabndo raro incomparavel’.

1992, p. 65).
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Nelson Rodrigues passou a ser admirado por apagseatsua linguagem
sutilezas de ironia lancadas contra uma sociedgderita e corrupta, sofredora e
pobre, com toda a gama de miséria morais.

A ruptura com a tradigéo teatral e suas inovagdesam Nelson Rodrigues a

merecer que seus escritos fossem adaptados pdexiado brasileira.
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Il - NELSON RODRIGUES E A TELEVISAO BRASILEIRA

1. A Televiséo Brasileira

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geograftastatistica/IBGE (2001),
dos 5.506 municipios brasileiros, 93% nao possusm de cinema, 85% nao tém
museus e teatros e 25% nao possuem nem biblioféeasutro lado, o Brasil conta
com canais de televisdo que cobrem cerca de 98%ewdidrio nacional e
aproximadamente 145 milhdes de telespectadoresdoSassim, ndao € dificil
presumir que a televisdo reina absoluta no acessdtéra, lazer e informacdo de
grande parte da populacéo brasileira.

Em primeiro lugar, porque a televisdo atinge 1l4ithdes de brasileiros,
muitos dos quais tém nela a sua Unica fonte denvagéo, lazer e cultura, atuando
no processo de formacdo desses individuos na medidgue os informa, seja
guando os diverte ou ndo. Em segundo, observartedsvésdo como uma vitrine na
gual a sociedade pode se ver, assim como o cirgehiteratura, o teatro ou a arte de
um modo geral. Neste sentido, pode ser importaosedetermos um pouco mais
neste ponto, que considera haver uma relacdo dirgta a literatura, o cinema, a
arte em geral, os programas televisivos e a sabéeda

Assim como a literatura pode levar-nos a pensaresab sociedade, a
televisdo também tem essa capacidade. Podemosafitre ela traz elementos para
pensar as relacfes sociais, pois atraves dela séempresentados tracos que as
caracterizam, como a cordialidadejedinho brasileirq a valorizagcdo do corpo, as
paixdes pelo carnaval e pelo futebol, entre ousp®eCtos, que ressaltam a inser¢cao
de seus produtores numa teia de relacbes sociaiscagacterizam o pais, e a

internalizacdo de valores que acabam aparecenelalmaracédo dos programas.
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O socidlogo Bourdieu (1996, 1997) defende o esti@® relacées entre a
producdo cultural e a sociedade, ndo somente reaAdbmregras da Artecomo
também emSobre a televisdoNo campo socioldégico os programas televisivos
podem ser considerados produto cultusél que com especificidades proprias, entre
as quais destacamos a possibilidade de um maiancacde publico. Observamos,
com essas consideracdes de Bourdieu, que exiatgceintrinseca entre producao,

veiculo de comunicacéo, produto e publico consumido

1.1. A visao rodrigueana sobre a TV brasileira

Para Nelson Rodrigues, a unanimidade contra a Dvend burra — era irreal
e hipdcrita. Certas coisas, segundo ele, um gdadinousaria revelar num terreno
baldio, & luz dos archotes, na presenca solit@&ianga cabra vadia. Outras nao diria
jamais, mesmo em solo seguro. Por exemplo: o gaague assistia as novel@s
Direito de nascer Sheik de AgadjrOs Irméos Coragemque nao perdia um
programa de Dercy Gongalves, do Chacrinha, do Rangras, s6 admitiria que
gostava de televisdo ao médium, depois de morto RGdrigues,1996, p.234). A
condicdo social de “pequeno burgués” — “sem nenhaiwo de gra-finismo” ou
“pose de intelectual” (Nelson gostava de apresesgacomo umintuitivo) — lhe
dava, em contrapartida, “descaro bastante” parfessar de peito aberto ndo sé que
assistia a televiséo brasileira, como gostava dela,todo o seu tdo caracteristico e
discutido mau gosto (Rodrigues, 1996, p. 225).

Na década de 70, os leitores @eGlobo se espantaram, decerto, ao ver a
firmeza com que Nelson Rodrigues interpelou o lakeicruzada por umizlevisao

mais virtuosa — 0 ministro da Comunicag¢do Hyginas€tii ventilara a hipotese de
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cassar a concessao das emissoras que insistissano ¢sensacionalismo” e a

“baixaria”. O cronista classificou de “uma selvaatpiivocos” o pronunciamento de
sua exceléncia sobre a programacdo das emissasaieipas. Como de habito,

Nelson abusou do sarcasmo para desacreditar setsadu: a verdade inapelavel e
fatal — insinuou — era que o “Sr. ministro” s6 pedduminar a todos com uma

“minuciosa analise reflexiva sobre as nossas T8§"( porque, no fundo, fazia

parte dos oito milhdes de brasileiros que passavardias e as noites diante da
telinha; era, entre quatro paredes, um telespecttdato, fanatico, “dos que véem
novela, e tanto as vé que acha algumas de umasartéatigante” (Cf. Rodrigues,

1996, p.232).

Mas, o que queriam, afinal, os agucados opositdaetelevisdo brasileira?
qguestionava Nelson Rodrigues. Uma TV anti-publigpalzinha & Radio MEC,
solitaria, despovoada, abandonada a propria st8&ha uma emissora que precisa
de uma média de Aristoteles, Goethe, Marx, é exattaressa”, ponderou o cronista.
“Mas, para isso, para que cheguemos a um nivelgdgjavel, temos que esperar uns
trés milhdes de anos. Dai para mais. Enquanto almasteja nivelado por baixo,
seremos fervorosos telespectadores.” (Rodrigu&s, 7B3).

O nosso autor costumava afirmar oquessa televisdera o espelho deosso
pova

A pior televisdo do mundo é a inglesa com aquelaiana
cultural. A TV tem que ser feita para as massas massas S&80
burras e tém mau gosto e ndo tém nada que ver grande arte,
com a grande musica, com a grande pintura. Se feliéaépara as
massas tem que ter o nivel das massas. Evidenenvecg ndo
vai investir bilhGes numa TV para que o Proust difata 6timo.
Tem bom gosto’.(Rodrigues, 1996, p.234)

" (“Eu sou um ex-covarde”, entrevistgja, 04/06/1969, 5; consultar, também, Rodrigues,si,9;
Rodrigues, [13/9/1971] 1996, p.233); “De rainhaschs, bem-amados, irméos coragem, etc, etc.”,
Opiniéo, 27/08 a 03/09 de 1973, p. 20).
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Aos “radicais” que, seguindo o ministro Hygino Gaits repetiam a ladainha
“Precisamos mudar a televiséo”, Nelson rebatiamags correto e inteligente seria
“mudaro povo”: “Em vez de fazer severas restricdes a 04 exceléncia devia
enderegcé-las ao povo. E, entdo, chegariamos a as#ingéncia realmente
constrangedora: substituir um povo por outro poYGf. Rodrigues, 1996, p.234).

Quando ja fazia parte da histéria da televiséaseileiea, Nelson Rodrigues se
manifestou, de forma enfatica, em sua defesa. Dedardc¢des anteriores,
depreendemos que ele estava solidamente convicfoede veiculo que conhecia tao
bem era — e deveria ser — um reflexogdsto popular das preferéncias daassa
ignara. Ao contrario do ministro Hygino Corsetti e de tten outras autoridades
governamentais e intelectuais, ele ndo via problaelgam, inclusive, em utilizar o
Ibope como sismoOgrafo dos anseios da audiéri¢ia) Essas pesquisas sao
imprescindiveis. Eu diria mesmo que o pior cegogai® nao vé a utilidade de tais
pesquisas. (Foi, naturalmente, um lapso de sual@&xc@)” (Rodrigues, 1996,
p.233).

Quando o assunto era televisdo, Nelson se indispyis, com gente de
todas as divisfes ideoldgicas. Sua perspectivaacdiferia das posi¢des tradicionais
a respeito do papel e da influéncia da midia m@ddéem linhas gerais, enquanto a
direita credita as falhas morais e ao congenialjrgasto do vulgo o baixo nivel da
cultura de massa (enxergando na mesma, nao raropargo as estruturas
tradicionais de autoridade, um ultraje a familia, estimulo a irresponsabilidade no
lar e no trabalho), a esquerda atribui esse bawel as duras condi¢cbes de vida e
trabalho na sociedade capitalista e ao empenholitda para domesticar uma

populacdo potencialmente insubmissa, explorandalesejo natural por recreacao,
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com o intuito de manté-la indiferente aos destuesociedade, preservando, assim,
o status quo

Nelson Rodrigues concordava que a televiséo brrastéea de um mau gosto
profundo, reflexo, por sua vez, do mau gosto daid@d insensivel ou refratéria a
Cultura; ndo via, porém, nenhumal nisso — seja do ponto de vista moral, politico
ou estético. Ele reagiu, com veeméncia, por exengplatra a “ditadura do Juizado
de Menores” que escorracara as novelas do hordi@ para as onze horas da noite.
Do ponto de vista psicolégico — argumentou — era @Bneira imaginar que 0s
folhetins pudessem produzir “uma geracdo de pdsEgDSOSgangstersjuvenis”.
Pelo contréario: o efeito catértico Ihes conferisatutar papel de higienizador mental.
Do ponto de vista estético, ironizou que chegasardsublime” a idéia de impor o
bom gosto “a pauladas”. O pior é que os “assassladelenovela” estavam apenas
comecgando a agir; como uma coisa puxa a outratamdaria para que as marchas e
os sambas fossem igualmente expulsos do horarie 1§6lh. Rodrigues, 1996, p.47-
48).

Do ponto de vista politico, Nelson atribuia & difitade de respeitar e
compreender gosto popular(Chacrinha, escola de samba, Fla-Flu, sexo) ursa da
principais raz6es do fracasso das esquerdas nd, Bnas solitarias, mais insuladas
do que um Robinson Crusoé sem radinho de pilhaR@ifrigues, 1993, p. 120).

Leitor de Ponson du Terrail, Eugéne Sue, Michel agey Xavier de
Montepin, Alexandre Dumas pai; autor Bleu destino é pecaEscravas do amor
entre outros folhetins assinados com o pseudonimdGuzana Flag ou Myrna,
Nelson Rodrigues ndo manifestava grande entusiapela modernizacaoda

telenovela empreendida (a contragosto ou nao) s Gomes e outros autores com
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ambicdes revolucionérias no plano politico e/oatesi. No seu entender, a televisdo
(como, de resto, toda a indastria cultural) er@rimo de diversdo, passatempo,
fortes emocdes e € sb. Aissdoda telenovela ndo era expor as chagas do pais,
conscientizar politicamente as massas, mas en@eganta e abnegada audiéncia.
Novela progressistara, na sua avaliacdo, um oximoro — tratava-serdgémero de
indole conservadora, que funcionava como valvulaesieape para a sensaboria
cotidiana e para as tensdes sociai: rfovela é sobretudo uma fuga. Como a
realidade é muito insatisfatéria, a novela reprasea sonho cotidiano para muita
gente. E um repouso(“De rainhas loucas, bem-amados, irm&dos coraggo),etc”,
Opinido, 27/08 a 03/09 de 1973, p.20). Tampouco cabia anBEdiar a alta cultura
para o grande publico: a intencdo de importar o elwoctultural europeu
(notabilizado pela televisdo publica britAnica) n&pva apenas precipitada;
representava uma traicao a caristinto de nacionalidadexpresso pelas emissoras
brasileiras — com suas vulgaridades sublimes, e@ealdade a formas narrativas e
espetaculares de comprovado apelo popular, norcda® séculos, sobretudo na
América Latina (“Telenovela é uma epidemia nacigndgja 07/05/1969, p.29; “Eu
sou um ex-covarde'Veja 04/06/1969, 5; “De rainhas loucas, bem-amadosios
coragem, etc, etc.Qpiniag 27/08 a 03/09 de 1973, p. 20).

Atuando como advogado de Chacrinha, no caso do Ste da Lira”, o
Nnosso autor repisou a denuncia daposturas intelectuaigue norteavam a critica
televisiva: “Aristoteles havia de achar uma graca infinita n@sso Abelardo
Barbosa. Claro, porque ele nao precisa fingir ilgéhcia.” (Rodrigues, 1996,
p.235). Nelson Rodrigues nédo foi o primeiro nemn@a a conduzir Chacrinha ao

trono. Como € de conhecimento geral, “o velho gaih&oi eleito um dos gurus do
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tropicalismo, movimento artistico e comportamempaé eclodiu no eixo Rio/Sao
Paulo em 1967, capitaneado por Caetano Velosobei@il Gil. Antes deles, outro
intelectual davelha guarda,como Nelson, ndo escondera sua admiracdo pelo
comunicador. Em 02 de abril de 1966 ,Manchetepromoveu, dentro da série
Didlogos Impossivejso encontro entre Chacrinha e Rubem Braga — “hentken
mundos aparentemente diferentes”, mas “escravossand povo”. A conversacao,

a principio dificil de se estabelecer, acabou &stio-se por horas a fio na cobertura
do “sabia da crbénica”, em Ipanema. Uma conversgd@nfranca a respeito de temas
variados, mas em que prevaleceu a rasgacado-deesadeoca de idéias acerca da
arte de cativar ggosto popular(Cf. Rodrigues, 1996, p.236).

Sera mera coincidéncia que os elogios a Chacrertteam partido de homens
de letras que se notabilizaram por sua atuagcdo @mergs ndo auraticos, cuja
expansao esta ligada ao aparecimento dos meiaanuencacdo de massa? Decerto
gue ndo. Ha homens que sao escritores e fazem livros quees@iadeiras casas, e
ficam. Mas o cronista de jornal € como o cigano tpaa noite arma sua tenda e
pela manhd a desmancha, evaneditou Rubem Braga, a respeito de seu oficio
([1951] 1978a, p.153). A consciéncia da prépriarefiedade, a humildade de abrir
as portas do isolamento criativo para atender sgia® explicitos ou tacitos do
leitor, seu fregués, positivamente deixavam o stanmais sensivel, em alguma
medida, a preocupacao e a habilidade dos profaisiate TV para afinar-se com as
flutuacoes do Ibope.

No caso especifico de Braga, os pronunciamentas&eaeis a TV ndo eram

apenas fruto do entendimento e da solidariedadgurde o bidgrafo José Castello
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(1996, p.152-154), o cronista era um daquelespettadores fanaticos a que se
referia Nelson Rodrigues.

Acostumado aos holofotes, Nelson Rodrigues tamhiéitowr Chacrinha, na
TV Globo. Aceitou o prémio de maior cronista esportle jornal, com o ar de quem
recebe um Nobel. Ficou pasmo com a multiddo nodestduas mil pessoas num
espaco que daria para quinhentas. E como Chacnahamado, ferozmente amado!
E isso levava Nelson a lamentaNunca ninguém me deu, na vida real, tamanha
sensacao de onipoténcia. Se mandasse o auditar &9go as vestes como uma
namorada suburbana (ou um mondrdista), seria um fogaréu unanirhe.
(Rodrigues, 1993, p.105). Alheias ao clamor nadicpatra o milionario ordenado
do apresentador, as macacas-de-auditorio sabiamnhecer nele o “artista
maravilhoso”, “formidavel”, “um génio” no sauétier.

Vale lembrar que Nelson Rodrigues nem sempre ergdaitivo na defesa
das predilecdes e do julgamento da audiéncia. datlscurso a favor deelativismo
cultural — “h& uns trezentdsons gostds(Rodrigues 1996, p.235) — e da necessidade
de auscultar e acatar o gosto do publico caiagna juando o assunto era o Teatro.
Este, no seu ponto de vista, permanecia indignostlentar a condicdo dgande
arte justamente por ndo pressupor uma concepcao imacealada fruicdo solitéria,
reverente, andloga a do romance e a do sonet@ tendubmeter-se aos caprichos
da platéia (Cf.Rodrigues, 1993, p.156-F54Mhargurado, o dramaturgo sonhava com
uma representacdo utopica, para cadeiras vazias:séria autor, atriz ou ator,
aguele que tivesse disposto a trabalhar para ningué..) Comecei a achar que
também as igrejas vazias sdo as mais belas. O goprometia e debilitava a fé

eram os fiéis.”(Rodrigues, 1993, p.157).

8 Ver, também, Rodrigues [16/05/1968] 1993, p.247drRjues, [18/03/1971] 1995, p.190).
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N&o ha davida de que a hostilidade de Nelson Roesigontra as “duzentas
senhoras gordas comedoras de pipocas” da plagéialtera, em larga medida, uma
resposta a recepgdo escandalizada ou pouca ated&a®Ias pecas. Por ironia do
destino, no exato instante em que ele redigia adscas, memorias e confissdes, a
televisdo brasileira incrementava as mudancas gaam a atender nem tanto o
“bom-gosto-sem-tostdo-dos-intelectuais” (RodriguEd96, p.235), as plataformas
politicas mais ambiciosas dos artistas de esquerda,obom-gostodo publico de
classe média frequentador displicente e descorckitde teatro e consumidor (ndo
s6) de pipocas (constituindo-se, por consequénaia, agente importantissimo para
a efetivacdo do projeto desenvolvimentista do goavenilitar e das emissoras de
TV). Em outras palavras: ap6s muito alvoroco, mpidédpitacdo, prevaleceu, em
detrimento dos discursos mais extremados que agragoaTlV progressistaou a
TV cultural sob a interferéncia direta do Estado, a saidaosane conciliatoria
daqueles que propugnavam por uma TV comercialadalpara a informacéo e para
0 entretenimento mais prudente e pudico — sem tasxacafajestadas, histerias e

outras concessdes a gente sem classe.

1.2.Vestido de Noivam classico da televisdo

No inicio dos anos 70, a TV Cultura flertava corteleteatro e iniciou em
1974, o seu Teatro 2, com a estimulante presengireteres como Fernando Faro,
Antbénio Abujamra, Cassiano Gabus Mendes e Antuiles.FA idéia inicial era a de
realizarem adaptacOes de textos literarios para/eae Testava fundamentada em

orientacdo de cunho cultural, que de resto, j@aementacdo geral da TV Educativa
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. Pensava-se em levar ao conhecimento do publics alulturalmente importantes
gracas ao seu valor artistico, e sobretudo pel dat arrancar do esquecimento
textos fundamentais do teatro brasileiro e levalpgiblico numeroso.

Dentre esses tesouros gravados em videoteipe, ouel997 somavam
aproximadamente oitenta telepecas, poucas coissaram, nos arquivos da TV
Cultura e tornaram-se inviaveis para a retransmids&ido as limitagdes técnicas. O
anico teleteatro possivel foi, felizmenteVestido de Noivage Nelson Rodrigues,
adaptado e dirigido por Antunes Filho, e que foiaaao dia 28 de dezembro de
1974, para comemorar 0 aniversario da encenacatuctonaria da peca que alterou
radicalmente todos os conceitos e formas do téafmileiro. Assim, Antunes Filho
conseguiu realizar o momento mais sério e criajive a televiséo ja teve, tornando
Vestido de Noivama espécie de classico.

As possibilidades dos textos dramaticos adaptadoa p televisdo sdo
multiplas. desde o texto de partida ao veiculo klegada , ou seja, a traducao
intersemidtica de uma obra pode gerar um re-criador teledramaturgo que
ofere¢a, a grande audiéncia de TV, uma oportunidad= de ver uma grande obra
dramatica. O teatro, até entdo, restrito a uma platéia redyzdria ampliado para
um publico numeroso através do teleteatro. O teapoesenta, na televisdo, um
papel que ndo deve ser negligenciado, pois todgllstico s6 vera o teatro sob a
forma de uma retransmissao, de uma gravacao omdeleteatro.

Ao reportarmo-nos a televisdo feita nos anos 7@dgamos estar diante de
uma experiéncia histérica de teleteatro. Antuné®HRez para a televisdo brasileira

uma nova leitura da obra rodrigueana e, com eligiatmomentos antolégicos na
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carreira dos nossos teleteatros, conseguindo aealim dos momentos mais sérios e
criativos que a ficcao ja teve no Brasil.

Experiéncias similares chegam, com freqiiéncia, Ssapequena tela. E o
caso, por exemplo, da séfi®mntos da Meia Noiteexibida desde marco de 2004 pela
TV Cultura. Trata-se da leitura de obras de autdeebteratura nacional a partir de
padrdes cenograficos e interpretacdes inusitadssesEprogramas, com duracao
curta, sdo experiéncias que provam a funcdo réspéitesperada da televisdo
brasileira. S&o modestas contribuicdes no sentdeedntroduzir o publico leigo no
campo da producao literaria, a qual, se observabeos vem resistindo ao longo
dessas seis décadas da implantacdo de emissotakevisdo no Brasil, desde os
remotos teleteatros dos anos 50 até as minissépesduzidas a partir de obras de
autores nacionais.

A qualidade em televisdo passa, sem duvida, pélsadi ampla de obras
universais que vém sendo transmitidas desde osoterdps suntuosas e caras

“adaptacfes” de classicos da literatura ou dodeatr

2. Um breve historico das minisséries globais

Para um maior entendimento sobre a possibilidadeaster um sistema de
relacbes entre uma cultuerudita e outrade massano conjunto das producdes
realizadas pela emissora de televisdo, tornou-geortante o conhecimento a
respeito da producdo de todas as minisséries goadupela TV Globo que foram
inspiradas em textos literarios feitos até entéo.

De acordo com os dados coletados através de pasgfos em meados da

década de 80 que a Rede Globo inaugurou esse navatb de programa — as
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minisséries. Semelhante as novelas, s6 que mdesscgeralmente suas producdes
demandam custos muito altos. Elas sédo exibidasiglelas 22 horas, e € nesse
horario que a emissora investe em novas tecnologigso por exemplo, 0 uso da
filmagem em pelicula (recurso de filmagem cinemaficn). Ao todo, ja foram
produzidas oitenta e sete minisséries.

Vale ressaltar que das minisséries produzidas 84 &8 janeiro de 2005,
trinta e trés foram feitas tendo por base textmsadliios, a maioria de autores do
século XX. Importa observar que entre os autores mdaptados encontram-se
alguns considerados como classicos da nossalitaredntemporanea.

Jorge Amado, com o qual a Rede Globo mais trabalteme quatro obras
adaptadasTenda dos Milagresproduzida em 19857ereza Batistafeito pela
emissora em 199@ona Flor e seus dois maridosxibida em 1998 Pastores da
Noite em 2002. O segundo escritor mais adaptado foioNe&odrigues, com trés
trabalhos:Meu destino é pecague foi a segunda minissérie adaptada pelo cknal
televisdo, em 1984ngracadinhafeita em 1995 & Vida Como Ela E,.em 1996,
com quarenta episodios exibidos no programa doalifiantastico. Os outros dois
autores nacionais mais de uma vez adaptados $80:\larissimo con© Tempo e o
Ventoem 1985 elncidente emAntaresno ano de 1994 e Dias Gomes, c@m
Pagador de Promessasm 1988, que anteriormente havia sido adaptada par
cinema, eDecadénciaexibida em 1995.

Com excecéao do argentino Mempo Giardinelli, que &wbrd_una Caliente
resgatada e transformada em minissérie em dezeieht899, e d&ca de QueirGs
autor portugués duas vezes adaptado — primeiro,@dPnimo Basilioem 1988, e

em 2001 con®Ds Maias- as outras vinte e oito producdes foram baseamesutores
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brasileiros. De certa forma é possivel percebertgquema preferéncia por titulos
nacionais e autores conhecidos do grande publiEm Aleste fato, dos vinte e um
autores adaptados, dez sao imortais da Academsidira de Letras.

Depois de levantar esses dados a respeito dasséries percebemos que a
presenca do género melodramatico nessa industrizomtar histérias, na qual se
especializou a Rede Globo de Televisdo, semprsidoificativamente enfatizado.
No entanto, parece evidente que, diferente dasnaeddas que abordam
preferencialmente contextos muito proximos do ¢atid, as minisséries sdo a
especializacdo de uma nova forma de recontar ariaisto nosso pais. Ao se
apropriar de autores que, de certa forma, retratammalidade nacional através de
seus livros, a emissora vem ao longo desses vinte @nos proporcionando ao
grande publico relembrar alguns momentos historaasiossa sociedade. Houve,
desde o inicio, uma tendéncia em reproduzir namthas um clima capaz de
mobilizar os telespectadores, criando uma atmostergalismo convincente, que de
alguma forma se utiliza de dramas individuais panatar os contextos nacionais.

Outro aspecto a ser considerado é que, mesmo evs dasfracasso de
audiéncia, como ocorreu com a minissédg Maias problemas de producdo nao
impediram a grande vendagem de alguns livros adeptaReconhecemos que a
dramaturgia televisiva inspirada na literatura temmérito de movimentar as
livrarias. No més em que a minisséhigostofoi exibida, no ano de 1993, o livro de
Rubem Fonseca teve mais de trinta mil exemplaredides. No caso do romance
Memorial de Maria Mourade Rachel de Queiroz, langcado em 1992, foram desdi
cinco mil exemplares até maio de 94, quando a s@nes estreou. Durante o

programa, a vendagem dobrou. O sucesso da mieigséviuralha impulsionou a
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venda dos livros, mais de 18 mil exemplares do mmmale Dinah Silveira, que ha
muito estava fora de catdlogo, foram comprados é@s de janeiro em 2000. Outro
exemplo desta influéncia marcante € que as produw@&ede Globo exercem sobre
o mercado editorial esta relacionado ao sucessmtiep em torno do livré\ Casa
das Sete Mulheregja autora Leticia Wierzchowski. Lancado em abril 2862,
tinham sido vendidos, até a estréia da minissttaee mil exemplares. Apds chegar

a TV, ultrapassaram os trinta mil em trés semanas.

3. A minissérie &/ida Como Ela E...: O Anjo

Nelson Rodrigues sempre provocou controversi
polémicas com suas histérias obsessivas e fortesstilo
contundente. Os episédios ¥éda Como Ela E..foram :
baseados nos contos que Nelson publicou por ano
imprensa carioca. Sao adaptacdes assinadas peiostat
Euclydes Marinho e pelo diretor Daniel Filho. Vinheta de abertura da minissérie
A atmosfera dos anos 50, tipica das histérias dsoNgesta presente na minissérie,
gue foi registrada em pelicula cinematogréaficagsgmtada no periodo de maio a
dezembro de 1996 pela TV Globo. Como em um grupded&o de repertdrio,
alguns atores e atrizes participam da maioria dst®rtas. Foram adaptados 40
contos O Monstro, A Divina Comédia, Quem Morre Descans&rande Viuvo, O
Gagéa, O Homem Fiel, A Grande Pequena, O Decotea€alle Trés, O Anjecujo
titulo original éDiabdlica e também foi adaptada posteriormente para o cinema
Gastrite, O Bonitdo, Uma Senhora Honesta, Covar@alJnico Beijo, Fruto do

Amor, Marido Fiel, Vidva Alegre, Enciumada, Cheqde Amor, O Pediatra,
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Delicado, Vontade de Amar, A Esbofeteada, A Fugmgra, O Homem Que Né&o
Conhecia o Amor, Fome de Beijos, Sem Caréater, Qil8gio, Pai Por Dinheiro,
Terezinha, A Curiosa, Amor Mercenario, A Desprez&tm Menina, Em Casa e na
Rua, A Dama do Lotac&oadaptada também para o cinema em 1@7Badrinho,
Pacto de Amoe A Grande Mulhey, transformados emuarentaepisodios, de doze
minutos cada, exibidos no programa de variedadegast&co que vai ao ar
semanalmente. Vale ressaltar que esta forma de&side uma minissérie também
foi inovadora.

Analisando a adaptacéo deVida Como Ela E,..notamos que 0s contos
contém os elementos centrais que a ficcdo teleakialmeja, como narrativas
intrincadas de acontecimentos, o melodrama. Jaetagdio a adaptacdo de obras
literarias para o meio televisivo, Hélio Guimargd@803) propbe que este é um
espaco de grande debate e complexidade. A adaptagédve diversos elementos
como co-autoria, fidedignidade, identificacdo erpiblico e produto televisivo,
atualizacao de obras etc.

ApoOs abordarmos uma breve descricdo da minisséval& Como Ela E...
baseadas em textos literarios adaptados paravaséale passaremos a analisar um
caso concreto, o confdabdlicaque na TV recebeu o titulo @eAnja

Em nome de uma adaptacdo fidedigna, este epis@imidissérie foi
praticamente o contipsis literis mas ndo conseguiu transferir a “atmosfera dmtext
rodrigueano” para a narrativa televisiva. As peagems sdo dotadas de uma “certa

leveza”, incomum, uma vez que, Nelson Rodriguesagasde abusar de suas




caracteristicas tanto psicolégicas como fisicase®amos também que o0s recursos
gue poderiam enriquecer a narrativa foram poucdoeagos, tais como, varios
planos de cena, a exploragdo do inconsciente desonagensflashbackentre

outros.

Cenas da minissérie: Geraldo e Dagmar na noit@igadn, ao lado a irma Alicinha.

Entretanto, ressaltamos que os episodios da mirigs&/ida Como Ela E...,
inseridos no programa Fantastico, representanmbdmento de descarispara o
telespectador, isto é, funcionam na TV como a cedbriunciona no jornal. Na
televisdo, a narrativa de Nelson Rodrigues passx ardnica, enquanto no cinema
vai ser conto. O contexto do filme € ele mesmo,ig8w o tragico fica mais evidente.
Talvez seja essa a razao porque na televisdo coaica superficialidade.

Segundo Hélio Guimardes(2003), a busca quase olmsgssa adaptacao
fidedigna da obra — que deveria ser apenas “tratasjad para a televisdo — esquece
uma dimensédo constitutiva da prépria experiéndexdiia, que é a existéncia de
multiplas leituras possiveis, para além das figptagnicas de uma “esséncia”’ ou de
um sentido verdadeiro do texto. Logo, as adaptadéesbras da literatura para a
televisdo que se prendem por demasia a sufidsladadeao texto escrito — como
uma espécie de reveréncia ao sagrado cultural rengsosempre o risco de
incompreensdes e inadequacdes em virtude da tisig@panecanica de um veiculo
a outro, realizada sem a devida atencao aos sdr@epganternos.

A adaptacdo do contbiabdlica’, realizada por Euclydes Marinho, é uma

interpretacdo possivel dentre tantas outras, atequd a obra literaria quando passa

° Diabolica é o titulo original do conto escrito por NelsondRgues, porém na adaptacéo para a TV
recebeu o titulade O Anjo
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para 0 meio televisivo torna-se um novo produtducal. Como todo produto
cultural, essa nova obra — veiculada em um meica®gunicacdo de massa —
também apresenta uma pluralidade de interpretabégsyista a heterogeneidade da
recepcao, podendo ser, portanto, tdo critica, betaiativa quanto a obra que a
originou.

O argumento de Guimardes com relacdo as espeadisd do meio
televisivo é procedente e relevante. Nesse serfidese necessario explicitar quais
sdo estas especificidades e o0 que seria 0 “padl@asivo”.de funcionamento do
campo televisivo e seus efeitos. A logica de praduelevisiva, promove, de acordo
com o autor, uma grande presséao pelo gerdrédordinariqQ uma homogeneizagéo da
producdo e uma falta de autonomia para seus predut@utro efeito ocasionado
pelo indice de audiéncia é a pressao pela urgépeia, rapidez, pela velocidade.
Esta pressdo pelo comercial impde-se também ermnsocéimpos por influéncia da
televisdo, principalmente no campo artistico peta debest-sellers

Ainda sobre o padréo televisivo e sua logica deiimamento, Sodré e
Paiva (2002) explicam que a televisdo massiva tsaiaa-se, desde o inicio, por um
ethosde praca publicaonde o grotesco € a categoria estética dominagponsavel
pelo formato popularesco. O grotesco associa-sksémme, ao desvio da norma em
relacdo a costumes ou convencgdes culturais. Estgara possui relagao estreita
com o que Bourdieu chama dgtra-ordinarioe provoca como reagdes tipicas o riso
cruel, o horror, o espanto e a repulsa. Nessedsemiodemos afirmar qu@ Anjg,
assim como todos o0s outros contos que compdem @ sdiie, sdo perfeitos,

adequados para a televisao.
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Segundo Hans Robert Jauss (1993), toda modalidatieat desenvolve
um horizonte de expectativas para seus recepttoeeada a partir de todo um
conjunto de padrdes que servem como referénciaapaeusa ou a absorcéo de uma
nova obra. A absorcdo se da a partir da adequacaowh obra com o horizonte de
expectativas do receptor. Sendo assim, é possieebgublico realmente tenha se
identificado com a producdo estética, a narratvdinguagem deD Anjo e que

Nelson Rodrigues tenha se tornado uma unanimidasiagites de domingo de1996.

Cena da minissérie: Alicinha seduzindo Geraldo @enminissérie: Geraldo estrangulando.Alicinha.
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