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RESUMO

O objetivo desta pesquisa é realizar uma andlise interpretativa d&statdio Carandirude

Drauzio Varella (1999), um texto do estilo jornalistititerario, e do processo de
Transcodificacdo do mesmo texto para a midia cinema, cujo ti@doaédiru,de Babenco et

al (2003), observando as convergéncia e divergéncias no processo. A analisesaqédia
método hipotéticaledutivo e pela abordagecomparativa do texto verbal e sua adaptacéo
cinematografica, observando o contexto sacitbural em que se sustenta a sociedade
brasileira contemporanea, e também pela compreensao do transito entre o real, o imaginario e
o simbdlico, sua interacdo e/mfluéncia no cotidiano, avaliando a existéncia de uma tensao
entre a linguagem textual e a lingua viva retratada no filme. Por estas viasepafitenar

gue o livroEstacdo Carandir@ um livroreportagem €arandirué um filmedenudncia.

Palavraschave Estacdo Carandiru. Livfeeportagem. Carandiru. Filngendncia.
Adaptacéo cinematograficaranscodificacddRealidadeFiccdo ComunicacaoMidia.



ABSTRACT

The objective of this research is to perform an interpretive analysis dfaeattliru Station, byDrauzioVarella

(1999), a text style literary journalism, and the transcoding process of the same text to the media film, whose title

is Carandiru, by Babenco et al (2003), noting the convergence and divergence in the process. Thésanalysis
guided by the hypotheticaleductive method and the comparative approach of verbal text and its film
adaptation, noting the soe@ultural context which supports the contemporary Brazilian society, and also by
understanding the traffic between the r@adl the imaginary symbolic interaction and / or influence in daily life,
assessing the existence of a tension between the textual language and the language being portrayed in the movie.
For these routes, it can be said that the book Carandiru Statibodakantry and Carandiru is a fihmomplaint.

Keywords: Station CarandiruBook-entry. Carandiru. Fm-complaint Flm adaptation Transcoding. Reality.
Fiction. Communication. Media.
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INTRODUCAO

A vida humana, como a vivemos e entendemos, é possivel, gracas ao acumulo das
experiéncias daqueles que noscpteram. Ao vivermos cada dia, acrescentamos nelas as
nossas experiéncias atuais. Centenas de geracdes pretéritas contribuiram para o nivel de
conhecimento ou grau de dominio do ambiente que hoje desfrutamos, principalmente por
meio da linguagem e de suakicdo (LEVY, 2000).

Podemos afirmar que a linguagem é indispensavel a vida humana e que estamos
imersos num mundo de comunicacdes. Desde as primeiras ferramentas ou do grito de alarme
do homem primitivo até a dltima pesquisa cientifica ou noticia \alauha Internet, a
linguagem é o fenbmeno indispensavel a cooperacao cultural e intelectual, e esta se constitui
no grande principio da vida humana (LEVY, 2000). No entanto, 0 homem contemporaneo vé
se tentado a acreditar que a competicdo seja o pringigiorege a vida humana, porque
parece que a vida € uma luta individual, que somente os mais aptos sobreviverdo (LASCH,
1983). Apesar dessa competicao de superficie, h4 um grande substrato de cooperacao, que ¢
aceito, admitido e praticado dentre os humaowjs, convergéncia impulsiona o0 mundo para a
evolugao.

Cabe ressaltar que a coordenacéo de esforcos humanos geradores de cooperacéao
para resultados significativos e indispensaveis ao bom relacionamento da sociedade advém da
comunicacao (FOUCAULT, 1987).

Ao contrario dos outros animais, os homens conferem significados e sentidos as
palavras e aos fendbmenos do cotidiano. Dentre os sistemas de comunicagdo, 0os simbolos
linglisticos sdo os mais importantes, seguidos das artes (GENETTE, 1970).

O comportamentsimbdlico de cada grupo humano é assimilado e transmitido de

forma que as experiéncias de apenas um membro podem servir aquela sociedade. Da mesme
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forma que a linguagem, as expressodes artisticas fazem parte de um sistema simbdlico, cujos
simbolos, abstragd e idéias juntarse para, por meio da obra de arte, expressar o conteudo
da propria cultura (GENETTE, 1970).

A evolucédo e o progresso nos trouxeram ao terceiro milénio. A sensacao € de que
nao ha precedentes para o que vivemos hoje na Histéria. @passotissimo dos homens
em condi¢cdo daomo habilis até chegar homo sapiengarece magico, mas a verdade é que
existiram civilizagcdes sucessivas que se irromperam, langandoinvencao da Terra, dos
deuses, e de um mundo infinito de significacoes antes de nods, e ndo foi por meio de
magica que o fizeram.

Um dos adventos mais importantes criados pelos homens foi a comunicacéo
escrita. Toda a histéria dos homens e das humanidades pdde ser contada por ela. O livro, que
antes do século XV era destdo aos poucos da classe dominante, com o advento da
Imprensa percorreu longas distancias, chegando as maos dos homens a histéria de sua
humanidade. Esta foi uma grande contribuicdo da tecnologia para a comunicacdo. Mas 0s
adventos tecnoldgicos prossegairaem sua marcha de progresso, culminando na
representacao por meio de imagens. Primeiro, o cinema, depois, a televisdo: ambos trouxeram
a representacao das letras em contextos reais, pardisie ficcionais

Os homens passaram a criar textos especifi@a o0 cinema, e depois, a
televisdo, mas também faziam e fazem adaptacdes de textos escritos especialmente ao livro
para esses novos veiculos de comunicagdo. Assim, surgiu um novo leitor, uma nova
modalidade de leitura (OLIVEIRA, 1998).

Depois, os homeninventaram maquinas de jogos com imagensjdeogames
Nova modalidade textual surge, adaptada a um novo leitor, que interage na trama por meio de

competéncias fisicas e pessoais (CANIZA004 BATESON, 1990).
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A escrita e a leitura tornarage tambémmultimidia. O atual curso dos
acontecimentos converge para a constituicdo de novos meios de comunicagao, de pensamento
e de trabalho para as sociedsithumanas

Neste trabalho pretendemos focar o liastacdo Carandirugde Drauzio Varella,
publicado pelaCompanhia das Letras, em 1999, e o fil@&randiry, dirigido por Hector
Babenco (BABENCO et al, 2002) e apresentado ao publico nacional e internacional em 2003.
O filme foi uma adaptacéo livre do livro e ambos produzidos na atualidade, com codigos
culturak reconhecidos, mas em linguagens diferentes.

Para se vislumbrar o quanto as leituragd®céo CarandirlVARELLA, 1999)

e Carandiru(BABENCO et al, 2002) estiveram presentes na vida dos brasileiros, na época do
lancamento de ambos os textos, informamos o livro ficou na lista dos mais vendidos
durante 168 semanas, segundo a revVisfa e foram vendidos mais de 350.08emplares

até aquela dat@ no dia da estréia do filme, em circuito nacional, 468.293 pessoas assistiram

no (FERREIRA. http://jornal.valeparaibano.com.br/2003/04/15/vivO1/carandir,html

27mar2008; FERREIRA. http://pt.shvoong.com/books/ficiion/249587
esta%C3%A7%C3%A3carandiru/27mar2008).

Foi recorde histérico de publico para um filme Dbrasileiro

(http://www.webcine.com.br/notaspro/npcarand ,h28mar2008). E ainda, o filme, durante a
temporada de exibicdo nos cinemas brasileiros, foi visto 46 milhdes de pessoas

(http://www.sobrecarga.com.br/node/view/80388mar2008). O livroEstacdo Carandiru

(VARELLA, 1999), na Bienal de 2.000 realizada no Rio de Janeiro, organizada pela Camara
Brasileira do Livro, onde mais de 800 editoras expuseram mais de 110.000 titulos, esteve
entre o0s trés mais vendidos pela editora que o publicou (BETTING.

http://www2.uol.com.br/JC/ 2000/28046»804.htm28mar200&ttp://www1l.folha.uol.com.

br/folha/ilustrada/ult90u33455.shtyr28mar2008). Somaneke, obtemos 4.950.000 pessoas
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em contato com as leituras, mas nos lembsedeque os livros circulam até hoje, como o
filme continua assistido via DVD. O Brasil possui 186 milhdes de pessoas, segundo o censo

do IBGE realizado em 2006 htfp://pt.wikipedia.org/wiki/Denografia do Brasjl

28mar2008). Assim, entre 1999 e 2003, 2,66% da populacdo brasileira esteve em contato
direto com as leituras do livro de Varella (1999) ou do filme de Babenco et al (2002), ou com
ambos. Sem contar os multiplicadores até a atualida&je, vista que o produto desta
operacdo matematica nao se pode calcular.

A area da Comunicacéao seja ela impressa ou cinematografica é o assunto de nossa
dissertacao.

Neste trabalho, propomos a realizacdo de uma analise interpretativa de um livro
reportagene seu processo de Transcodificacdo para o cinema. Desenvolveremos uma analise
do textoEstacdo Carandiruge Drauzio Varella, demonstrando que sua narrativa é realizada
nos mol des textuais surgidos durante o per
introduziu a O6Grande Reportagembé na | iter:
adaptacao livre do mesmo livro, que apresenta todas as caracteristicas de urdeirgia
e, para finalizar, faremos uma exposicdo das convergéncias e divergénelasdass na
Transcodificacdo de uma midia a outra.

Aqui, penetraremos no universo @arandiru, filme dirigido e produzido por
Hector Babenco, cujo roteiro foi escrito por Hector Babenco, Victor Navas e Fernando
Bonassi (www.revistadecinema.com.br). O nmteé uma adaptacdo da obra referida no
paragrafo anterior, para o cinema, realizando uma analise reflexiva sobre o espaco cénico e as
marcas reveladoras da voz dos excluidos sociais em confinamento penitenciario. Acreditamos
que a marginalidade em contexoa vida reclusa revelardo como a comunicacdo humana
afeta as relacdes e como se estabelece a partir dos modelos de desenvolvimento implantados

pela sociedade capitalista.
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Este estudo apresenta como proposta analisar a influéncia da ficcdo, embora o
livro est ej a classi fficadmwd,coma @f«do a ci nema,
contemporanea, que vive num periodo de destruicdo criativa de tudo que existe, ou seja, ha
um esforco para desmontar toda a estrutura vigente e recriar algo novo. Assim, pretendemos
decodificar o universo simbodlico das personagens apresentadas no livro e no filme,
ressaltando as transcodificacdes e intertextualidades, procurando signos e cédigos comuns as
duas midias. Nesta analise, visamos a compreensdo do transito entre reafrionagin
simbdlico, sua interacdo e ou influéncia no cotidiano, avaliando a existéncia de uma tensao
entre a linguagem textual e a lingua viva retratada no filme. O uso das girias tanto no livro e
no filme remete a um vocabulario proprio dos detentos, adgem falada por eles apds um
tempo na carceragem, transpde 0S muros penitenciarios e ganha as ruas, fazendo parte dc
vocabulario dos que convivem com 0s presos e de outras pessoas.

Enfim, buscamos por meio dos recursos de comunicacdo como ciéncid, reflet
sobre a funcdo da midia nas relagbes humanas, compreendendo sua inser¢cdo na sociedadt
capitalista.

Esta pesquisa foi conduzida pelo método hipotéteautivo e uma abordagem
comparativa do texto verbal e sua adaptacdo cinematografica, focando xtoceoiEe
cultural em que se sustenta a sociedade brastentemporénea (CHANLAT, 1992

Como meios para se realizar este trabalho analitico, fizemos pesquisa
bibliografica e documental, acreditando que estas nos permitiiam obter informacdes
importants para a base de dados que sustentam nossos apontamentos e conclusdes.
Pretendemos inserir um procedimento que investigue os dois tipos dei niciessa e
audiovisuali como expressao da realidade, uma vez que esta realidade é provocadora de uma

dicotoma epistemolodgica basica, entre subjetividade e objetividade, tendo em vista que o
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sujeito e 0 objeto sdo afirmados em sua importancia e de maneira contraditéria, sendo ambos
independentes entre si (LACAN, 1993).

As expressbOes dessa dicotomia sdo 0 esmp@ie 0 racionalismo, 0s quais
manifestam a contraposicao entre razdo e realidade. Apesar disso, ambas buscam o mesma
objetivo: a sistematizacéo do real (LACAN, 1993).

O primeiro a buscar a superacao desta dicotomia foi Kant. Este filésofo postula
que a rado organiza os conhecimentos objetivos, utilizando categari@sori, ou seja,
subjetivas. No entanto, apesar de seu brilhantismo, Kant ainda mantém a dicotomia sujeito
objeto, pois para ele o objeto real e pleno é impossivel se alcancar pelas licgipetadades
da razéo, portanto, esta fora do sujeito e longe de ser atingido por ele (LACAN, 1993).

O livro Estacdo Carandirude Drauzio Varella, publicado em 1999 pela editora
Companhia das Letras, recebeu o Pnemi bi dabe
Nele, o autor narra a propria convivéncia com mais de 7000 presos, como médico da Casa de
Detencdo de Sao Paulo, localizada no bairro Carandiru, o maior presidio da América Latina
até entdo. Nesse espaco, em 1989, o médico Drauzio Varetladenvolver um trabalho
voluntario de prevencdo a AIDS com os detentos, que o fez durante doze anos consecutivos,
semanalmente. Ao narrar, 0 médico faz uso da crénica (subgénero narrativo, com carater de
narrativa curta) sobre a sua convivéncia pessaal @® detentos e funcionarios do local,
evidenciando a confianca que os presos depositaram nele ao longo do tempo.

O espaco onde se desenvolvem as cronicas foi construido na década de 1920. Era
um complexo arquitetbnico com sete pavilhdes, onde os detmrivgiwiam soltos durante o
dia e encarcerados nas respectivas celas durante a noite. Durante duas décadas, esse presid
foi considerado como padréo de referéncia pelas autoridades juridicas, por outras autoridades
nacionais e internacionais, estudiosedithsofia e sociologia, entre outros. Nele, os detentos

trabalhavam durante o dia. Eles mesmos produziam o pdo e os legumes que consumiam,
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preparavam remédios, lavavam e passavam suas roupas, faziam atividades ladicas e de
aprendizado escolar. A partiadlécada de 1940, a lotacdo ficou exagerada e os grandes
problemas surgiram. Embora o presidio tivesse passado por uma reforma em 1956, a fim de
melhorar as acomodacfes, o problema nao foi resolvido porque mais e mais detentos foram
enviados, confirmandao longo do periodo, a superlotacdo. Os problemas, tanto para os
internos, visualizando o espaco dividido entre os detentos, como aos externos, aqui
considerados os pertinentes aos administradores da casa de detencdo, aumentavam a medid.
gue crescia a jauperlotacdo (BEstacdo Carandiru (3). htm, 28mar2008). Para se visualizar
o carater dos problemas, citamos que os detentos ocupavam celas conforme seus status
econ!micos ou sociais. Cada preso tinha que
detentos mais antigos determinavam onde os recléagados deveriam residir. O preco do
aluguel variava conforme as benfeitorias feitas na cela pelo dono dela (Varella, 1999).

Muitas rebelides aconteceram. A ultima, em 1992, culminou no massacre de 111
detents, praticado pelos policiais militares, embora fotos da época denunciem mais de 200
mortos, lembrando que no local residiam mais de 7.000 pessoas reclugasa¢Bo

Carandiru (3).htm, 28mar2008).
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Figura 03/ llustrag&o n° 6 no jornal Folha onlindisponivel em
http://wwwl.folha.uol.com.br/folha/especial/2002/carandi?&mar2008.

Todos no Carandiru eram condenados, mas para o médico Drauzio Varella, eles
eram seus pacientes. Ao narrar 0s episodios em seu livro, envolvendo os condenados, o autor,
além dos fatos, descreve o espaco notadamente degradante e as leis intermasidestabe
pelos préprios detentos para a convivéncia no local. E importante lembrar que o trabalho
desenvolvido pelo médico ocorreu em tempos de superlotacédo carceraria. O leitor encontra no
livro um narrador heterodiegético e extradiegético. Este narrgderndo € personagem,
adentra um espaco que nao era o seu, mas ali foi porque estava autorizado pela sua profissao ¢
pelo caréater do trabalho a realizar, e assim as portas dos pavilhdedhierabertas, como

tamb®m as Oportas dauwe lhencomiavam sasvida ahtesse ddrantea n t
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pris«o. Tais hist-rias s«o0o contadas, n«o p
como um cronista daquele cotidiano odioso.

Ao alinhar as historias ouvidas e vividas em um lngportagem, o médieo
escrtor cria um painel tragicodmico, revelador de uma grandiosidade humana que conduz o
leitor a territdrios emocionais distantes das crénicas de medo e violéncia que impregnam a
maioria dos textos sobre as pessoas encarceradas e seus respectivos cairémsas Sao
produtos do respeito e confiangca que detentos e funcionarios depositaram no meédico,
revelandelhe seus segredos e como a vida ali era estruturada. A diege&stagdo
Carandiru (VARELLA, 1999) é marcada pela tensdo existente entre os tosicde
disciplina e os de desvio, destacados em Foucault (1987), e observados no ambiente das
memorias de cada detento em cada histéria narrada pelo narrador. Contudo, o narrador nao se
compromete com a veracidade dos relatos, o que pode ser uma marsegaavede tornar a
dura realidade impregnada de fic¢do e fantasia.

A histéria do filmeCarandiru é uma livre adaptacao do livEstacdo Carandiru
Ela se desenvolve por meio da personagem, que representa o médico Drauzio Varella, que
fora realizar um tfaalho de prevencdo a AIDS entre os prisioneiros do maior presidio da
América Latina, a Casa de Detencdo de S&ao Paulo. Ao contar as histérias de cada um, ele vai
apresentando o quadro de violéncia nesse espaco, a superlotacdo carceraria, as instalacoe:
precrias, a falta de assisténcias diversas, enfim, as faltas. Ao narrar, as denuncias ocorrem
cristalizadas nas i magens de um Ainferno na
organizacao e grande disposicao para viver.

Narrados com uma linguagerajconfere voz as personagens, tanto o livro como
o filme véao retratando a diversidade humatravésdo ponto de vista do narrador que, por
meio de depoimentos de presos sobreviventes, narra 0 massacre ocorrido no local a Casa de

Detencao de Sao PauloCarandiru, em 1992.
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As personagens e seus destinos sdo apresentados no filme: o diretor Pires, aquele
gue fApisa em ovoso para administrar o pres?
das desavencas entre a coletividade reclusa; o Velho Chigstrutor de balGes e prestes a
ganhar a liberdade; o bigamo Majestade, vivendo entre mulheres e assaltos; o fildsofo Sem
Chance e seu romance com o traveatly Di. Esses sd0 0s principais personagens, mas é
importante destacar que o espaco, esse atgemador, deve ser considerado o protagonista, e
gue o ponto de vista apresentado, segundo o diretor do filme, € o dos detentos.

O enredo do fil me foi mont ado como urm
conecta a outra, formando um grande caleidoscapionth das tragédias brasileiras, que € o
sistema de detencdo penitenciaria.

Para a composicdo do raciocinio que conduzira o desenvolvimento deste trabalho,
expusemos o0 conteudo dos objetos de esthdtacdo Carandirue Carandiru, em dois
raciocinios dishtos, mas convergentes.

No capitulo | apresentamos o0 espaco, que é o presidio, e seu funcionamento,
porque nesta narrativa ele € o elemento fulcral do enredo.

No capitulo 1l apresentamos os discursos tedricos e breves consideracdes sobre
seus conceitog)s quais sustentam as analises contidas neste trabalho e a metalinguagem de
suas composicoes.

No Capitulo 1l caracterizamos o0 género textual e a apresentacao do meio em que
tal género surgiu, como também uma analise das estratégias do autor para eredtwee
atingir seus objetivos.

Salientamos o contraponto das estratégias dos autores do livro e do filme para a
composicao de suas obras.

Observamos os principais recursos utilizados pelo cinema na producdo de um

filme, inserindo aspectos observada realizacado dearandiru.
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No Capitulo IV apresentamos as semelhancas, igualdades e diferencas entre os
conteudos do livro de Varella (1999) e do filme de Babenco et al (2002) no processo de
Transcodificacéo.

No Capitulo V desenvolvemos algumas refl@sd oriundas do processo de

recepcdo das leituras aqui traduzidas em objetos de estudo.
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Figura 04- Preso confecciona bargdlustracdo n° 40 do livro Estacdo Carandiru
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CAPITULO 1

1.1 Préxima paradai Estacdo Carandiru

A vida sO pode secompreendida olhandgge para tras;
mas soO pode ser vivida olhangle para frente. Soren Kierkegaard

A atual situacdo do sistema penitenciario € critica e calamitosa. Essa realidade
incita consideracdes, posto que se trata de fato publico e notd@riex&aplos dessa tragica
realidade a superlotacdo dos presidios; a corrupcdo dos agentes carcerarios; as faltas de
recursos com a reeducacdo do detento, da profissionalizacdo do preso, de funcionarios
especializados, ndo ha separacdo dos reeducandospategpericulosidade; faltam recursos
no presidio; necessite de melhor remuneracédo para os funcionarios, dentre outros fatores.

O aumento da criminalidade implica em aumento populacional nas prisdes,
penitenciarias e casas de detenc¢do, evidenciandaéacifa do sistema carcerario e a
dificuldade do Estado em atingir os objetivos atribuidos a pena, principalmente quanto a
reintegracdo do individuo no meio social.

A Casa de Detencao de Sao Paulo, mais conhecida como Carandiru, foi construida
em 1956 pa abrigar 3.250 presos. Nos seus ultimos anos de existéncia abrigava mais de
7000 detentos. Em dezembro de 2002, quase todo o espaco foi implodido e transformado em
uma area esportiva. Situada no bairro do Carandiru, zona norte de Sdo Paulo, a Casa de
Detencédo abrigava todos os tipos de criminosos: assassinos, assaltantes, ladrées, golpistas,

estupradores, justiceiros, estelionatarios, traficantes, entre outros.
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AfCadeia ® um |l ugar povoado de mal dadeo

Figura 05/ Pavilhdo Quaty da Casa de detencéo
llustracdo n° 23 do livro Estagdo Carandiru.

O conjunto presidiario era formado por nove pavilhdes, cada um com cinco
andares, celas de portas macicas onde s6 se sabia 0 que se passava atrabdédas ao

O leitor adentra a &a de Detencdo pelo olhar do narrador, que o leva a um
passeio para conhecer a situacdo geogréfica desta-pidesiieio. Ele nos convida a entrar,
passo a passo, ala a ala, e enquanto adentramos pelo portdozinho verde aberto para pedestres
seguimos até& Administracdo, somos orientados pelos referenciais de cores e texturas, como

se estivéssemos olhando com os proéprios olhos.
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Como opréprio narradomos explicai A narrativa ser8 in
interlocutores, para que o leitor possa aprdbies a fluéncia da linguagem, as figuras de
estilo e as g2rias que mais tarde ganham as

Voltemos entdo a geografica arquitetura dessa cidadela. O portdo da rua leva ao
patio do estacionamento e dali se vai a Ratoeira, um atrio agiladeom guichés de
identificacdo dos visitantes. Entre os guichés sai 0 corredor de acesso a sala do diretor geral
Aampl a e cheia de | uz Rat¢evaAiR poktdo Mternolse &@a,pargp . 1 4
a Divinéia, patio em forma de funil, onde, na gaéstreita, esta a sala de revista corporal, do
seu lado fica a copa da diretoria.

A Divinéia era o ponto final dos camburdes que traziam e levavam 0s presos e
também tudo que entrava ou saia da cadeia. O trabalho de carga e descarga na Divinéia ficava
por conta dos detentos, que eram facilmente reconhecidos pela calca de cor bege. Somente
esta peca do vestuario era de uso obrigatorio. Os cabelos deviam ser curtos, mas camisetas ¢
camisas eram de livre escolha. Proiéao uso de paleté assim como andacaleo, de peito
nu ou sem se barbear. Para os presos, a camiseta era soberana, mas néo poderia ser vestic
nenhuma camiseta com propaganda de pol 2tic
1999, p.16).

Na parte ampla do funil, que erda/inéia, um paedao a fechava desenhgutw
sonhos atras do qual se erguiam os andares superiores do pavilhdo Seis, o Eental
lado esquerdo existia um bosque, com um caminho que levava aos pavilhées Dois, Cinco e
Oito. Em oposicao, ao lado da copa da diretexastia um canteiro de flores e uma pequena
fonte desativada. Desse lado encontise@ acesso aos pavilhdes do lado direito. O da frente
era o pavilhdo Quatro, seguido do Sete e do Nove. A enfermaria ficava no dltimo andar do

pavilhdo Quatro.
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1.2 O caarao

ARA deten-«o ® um pres2dio velho e mal <con:

cinco andares (contando o térreo como primeiro), quadrados, com o pétio interno central, e a area

BN

externacomaquadraeocampishe f ut ebol . 0 (MARELLA, 1999, p

Figura 06- O cano que serve de chuveiro em cela coletiva do
pavilhdo oitoi llustracdo n° 8 do livr&stacdo Carandiru

As celas de ambos os lados eram separadas pela Galeria um corredor ao derredor
no andar. Assim, as celas da parte inteprassentavam janelas para o patio interno e as da
parte externa, janelas para o lado. E, na face externa do prédio, os pavilhdes séo separados po
pareddes e ligados pela Radial, um caminho amplo e asfaltado.

A entrada do pavilhdo era coberta por gradedama de gaiola, formada pelas

portas externas e internas que blogueavam o0 acesso a escada e a galeria do térreo. Ess
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