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RESUMO

Nesta dissertacdo, pretendemos estudar a presenca do folhetim na
minissérie Incidente em Antares (1994), adaptada por Charles Peixoto e Nelson
Nadotti e baseada no romance homoénimo de Erico Verissimo. Podemos notar a
presenca de tracos folhetinescos na minissérie, principalmente, pela inclusédo de
duas duplas romanticas formadas pelos personagens Pudim de
Cachaca/Erotildes e Pedro Paulo/Valentina, os quais atenuam a trama principal
cujo foco é o fato de sete pessoas ndo poderem ser enterradas gracas a uma
greve geral deflagrada na cidade de Antares. Portanto, € possivel verificar que os
autores optaram por incluir elementos folhetinescos na minissérie com o objetivo
de conquistar o telespectador, que poderia rejeitar a minissérie, se somente fosse
mostrada a critica a sociedade antarense feita pelos mortos insepultos.
Palavras-chave: minissérie televisiva; folhetim; Erico Verissimo; Incidente em

Antares; adaptacao.



ABSTRACT
In this dissertation, we intend to study the presence of the feuilleton in the
television mini-series Incidente em Antares (1994), written by Charles Peixoto and
Nelson Nadotti and based on the homonymous novel by Erico Verissimo. We can
note the presence of feuilleton traces in the television mini-series, mainly, by the
inclusion of two romantic couples formed by the characters Pudim de
Cachaca/Erotildes and Pedro Paulo/Valentina, who attenuate the main story
whose focus is the fact thattoageneeahstrigeeopl e
set off in the city of Antares. Therefore, it is possible to verify that the authors
chose to include feuilleton elements on the television mini-series with the objective
of conquering the televiewer, who could reject the television mini-series if it was
only shown the critigue to Antaresd society
Keywords: television mini-series; feuilleton; Erico Verissimo; Incidente em

Antares; adaptation.
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INTRODUCAO

Sempre achei que o menos que um escritor pode fazer numa
época de violéncias e injusticas como a nossa é acender a sua
lampada, fazer luz sobre a realidade de seu mundo, evitando que
sobre ele caia a escuriddo propicia aos ladrdes e assassinos.
Segurar a lampada a despeito da nausea e do resto.

Erico Verissimo
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A ficcdo se insere no processo comunicacional como um recurso. Ela migra
de um campo cultural para outro e dialoga com varias linguagens: literatura,
cultura oral, cultura popular de massa, producéo audiovisual, entre outras.

As formas de comunicacdo e de transmissdo de cultura sdo varias 1
cinema, telenovela, propaganda, videoclipes i a forca dessas modalidades
midiaticas esta na imagem, que é poderosa e tem um impacto muito grande de
significacdo, pois comporta uma carga visual que se comunica imediatamente,
sem necessidade, as vezes, de palavras. A imagem tem seus préprios codigos de
interacdo com o0 espectador. Assim, 0 texto escrito € um recurso auxiliar que
ajuda na complementacéo dessa significacao.

Essas tecnologias produtoras de imagens alteram sensivelmente a maneira
de ver o mundo, de senti-lo, interagir com ele e de representa-lo por meio da
literatura e da arte. De tal forma que a técnica cinematografica e a dinamica de
suas imagens em movimento influenciam a técnica narrativa literaria. Por outro
lado, houve desde o inicio, uma influéncia sobre o cinema, com o aproveitamento
de textos ficcionais na narrativa cinematografica.

Tomando-se por base as consideragfes expostas acima, acreditamos ser
plausivel a realizacdo de um estudo que aborde a analise comparativa que se
pretende realizar entre o romance Incidente em Antares, de Erico Verissimo e a
minissérie homoénima, adaptada por Charles Peixoto e Nelson Nadotti para o
canal de TV aberta, a Rede Globo. H4, na minissérie, especificidades e
particularidades que fazem parte da dinamica dos campos de cada um dos
formatos narrativos (literario e o audiovisual, especificamente o tele-ficcional), e

existem algumas alteracdes na transposicao da palavra para a tela de maneira a
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permitir que o modelo tele- ficcional, neste caso, transforme-se em verdadeira
recriacdo. Desse modo, surgiu o desejo de analisar como a arte cinematografica
exprime, via formas audiovisuais, uma das mais famosas obras do romancista
gaucho Erico Verissimo.

O objetivo central do presente trabalho € rastrear a presenca do modelo
folhetinesco nos dois universos que se configuram na narrativa televisiva, ou seja,
no mundo dos mortos, representado pela dupla de personagens Pudim de
Cachaca-Erotildes (Gianfrancesco Guarnieri e Marilia Péra), e no mundo dos
vivos, através do par amoroso Pedro Paulo-Valentina (Alexandre Borges e Valéria
Monteiro).

Além da obra Incidente em Antares, temos noticia de que outro romance de
Verissimo foi adaptado para a televisdo: Olhai os lirios do campo (1938), que foi
transformado em novela do horario das seis, escrita por Geraldo Vietri e Wilson
Rocha, no ano de 1980. No entanto, enfatizamos que nossa escolha recaiu sobre
Incidente em Antares porque, além da facilidade de se encontrar a versao tele -
ficcional que é muito maior, uma vez que o DVD da minissérie foi lancado
recentemente, se trabalhdssemos com a novela, certamente as dificuldades para
se conseguir 0os capitulos seriam enormes e, além disso, acreditamos que o
romance selecionado oferece mais possibilidades analiticas.

Sendo assim, julgamos que, nos dias atuais, a comunicagao incorporou de
forma significativa a imagem e o som com o radio, a televisdo e o cinema. A
ficcho adaptada para os meios de comunicacdo passa a fazer parte do
telespectador. Particularmente, interessa-nos a adaptacao para a televisdo. Neste

caso, 0 espectador projeta-se no universo televisivo. A televisdo molda o seu
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imaginario e contribui para o dialogo de varias culturas. Firma-se, assim, como
linguagem universal e diminui as distancias entre os idiomas e entre as classes
sociais.

Enguanto um romancista tem a sua disposicdo a linguagem verbal, com
toda a sua riqueza metaforica, um roteirista ou autor de textos para televiséo lida
com diferentes materiais de expressao: imagens visuais (em movimento),
linguagem verbal oral (dialogo), sons ndo verbais (efeitos sonoros) e a musica.
Todos esses materiais podem ser manipulados de diversas maneiras, portanto, a
diferenca entre os dois meios nédo se reduz a diferenca entre linguagem escrita e
a imagem visual. Levando-se em conta os fatos expostos, o0 presente trabalho
propbe-se a fazer um estudo da adaptacdo feita para a televisdo da obra do
escritor gaucho, por Peixoto e Nadotti, ressaltando o modo pelo qual o folhetim é
retomado na recriacao televisiva.

A obra de Erico Verissimo n&o tem simplesmente a intencdo de contar a
histéria de sete pessoas que, numa sexta-feira, 13 de Dezembro, amanhecem®
mortas e, devido a uma greve de coveiros, ndo podem ser enterradas, decidindo,
entdo, retornar a cidade para reivindicar seus direitos, mas ao contrario, o autor

tece no livro um verdadeiro painel sécio-politico do pais. Seu mapeamento

! Na realidade, abre-se um novo horizonte para 0s personagens.
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abrange mais de cem anos e atreve-se a acompanhar as marchas e
contramarchas da politica nacional. Publicado em 1971, Incidente em Antares se
enquadra no estilo modernista ndo sé pelas inUmeras referéncias a fatos e
pessoas da época atual, como também pela presenca de ingredientes que
configuram, no livro, o gosto modernista. Portanto, a questdo central € mostrar
aos leitores/espectadores dados que permitam tomar consciéncia sobre fatos que
realmente fazem parte da histéria da sociedade brasileira, numa época em que a
ditadura imperava e o0s escritores eram censurados e ndo se tinha nenhuma
liberdade de expressdo. Desse modo, pela boca dos mortos, Erico Verissimo
consegue dizer muitas verdades que de outro modo impediriam a circulacdo do
romance. Vale ressaltar que Verissimo pode ter se inspirado na obra Memorias
péstumas de Bras Cubas (1881), na qual o narrador também € um defunto e
dessa maneira privilegiada, também pode narrar e se desnudar, jA que ndo tem
mais nada a perder. H4, sem duvida, uma relacdo intertextual entre essas duas
obras.

Procuraremos estudar a contribuicdo do dialogismo entre literatura e
televisdo para a visdo da comunicacdo midiatica, destacando de que forma os
adaptadores se valem da formula do folhetim para recriar a historia de Antares
para a televiséao.

Para atingir nosso objetivo, dividimos o trabalho em quatro capitulos. No
primeiro, enfocamos a vida do escritor Erico Verissimo, suas obras e os textos de

autores estrangeiros que ele traduziu.
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No segundo capitulo, tratamos do romance folhetim surgido na Franca, no
século XIX, até aportar em terras brasileiras e se tornar o modelo por exceléncia
das obras exibidas pela televiséo.

A teledramaturgia brasileira e, em especial, as minisséries, a sua
conceituacdo e os seus formatos sdo discutidos no terceiro capitulo. Também
tecemos um comentério geral sobre o modelo folhetinesco presente nas referidas
minisséries e algumas particularidades sobre a transposicdo do romance
Incidente em Antares para a narrativa audiovisual.

Finalmente, no quarto capitulo, vamos levantar elementos que comprovam
a existéncia do modelo do folhetim nas ac¢bdes vivenciadas pelos seguintes
personagens: Pudim de cachaca 1 Erotildes e Pedro Paulo i Valentina.

Ressaltamos que, no romance, verifica-se a quase total inexisténcia de
tracos folhetinescos, uma vez que a obra faz uma critica severa a sociedade de
Antares (que pode ser interpretada como uma critica a sociedade brasileira), na
qual a corrupcao, o crime e a impunidade sdo os elementos mais destacados.
Assim, observa-se que os adaptadores procuraram adequar o texto literario para
agradar ao publico, oferecendo-lhe um produto que mantém as caracteristicas
das telenovelas, pois, por mais ousado ou diferente que seja o assunto tratado, a
presenca do par romantico é imprescindivel.

Enfim, a formula do folhetim parece inesgotavel e garantia da aceitacéo e
aprovacao do telespectador em todos os formatos televisivos e as minisséries nao
Sao excecdao a regra, pelo contrario, necessitam também desta estrutura que veio

da Franca e instalou-se no Brasil e €, até 0 momento, um dos requisitos basicos
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para que um produto tel evi si vo b novela ou mini
sucesso junto ao publico.

Finalmente, na ultima parte do trabalho denominada anexos, apresentamos
um quadro que pretende elencar todas as minisséries exibidas pela Rede Globo
até a presente data (2008) e também algumas fotos extraidas da minissérie
Incidente em Antares, as quais ilustram o emprego do recurso do folhetim e
também de alguns aspectos sobrenaturais que sdo explorados na

transcodificacao televisiva.

SS®r

€
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|. ERICO VERISSIMO: O ESCRITOR, O TRADUTOR

Ler Erico Verissimo é essencial para a compreensdo da
mentalidade brasileira.
Moacir Scliar

Erico entregou-se a ficcdo, em geral e historica, a literatura
infanto-juvenil, a livros de viagem, biografias, ao ensaio, artigos e
cronicas. [...] Quase todos os seus romances sdo uma forma de
dendncia das desigualdades e injusticas a época em que viveu,
mas ainda hoje t&do actuais.

Jodo-Maria Nabais
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1. A VIDA DE ERICO VERISSIMO

O escritor gatcho Erico de Melo e Albuquerque Verissimo da Fonseca, ou
simplesmente Erico Verissimo, como ficou mais conhecido, nasceu no dia 17 de
dezembro de 1905, na cidade de Cruz Alta, no Rio Grande do Sul. Seus pais,
Sebastido Verissimo da Fonseca e Abegahy Lopes Verissimo, faziam parte de
uma familia rica e tradicional que se arruinou devido a crise que atingiu a
pecudria rio-grandense nas primeiras décadas do século XX.?

Em 1922, ocorreu a separacdo dos pais e Erico Verissimo comecou a
trabal har , exercendo Avs8rias acti vi
armazém, bancério, ajudante e maistarde,s - ci 0 sem voca- «o0
(NABAIS, 2008, p. 3) que faliu. Ap6s este fato, Verissimo foi viver em Porto
Alegre.

Desde muito jovem, o escritor gaucho dedicou-se a leitura de autores
brasileiros: Machado de Assis, Afranio Peixoto, Joaquim Manuel de Macedo,
Coelho Neto, Aluisio Azevedo e também estrangeiros: Eca de Queirds, Anatole
France, Jonathan Swift, Julio Verne, Emile Zola, Walter Scott, Dostoievski,
Bernard Shaw, Oscar Wilde, Aldous Huxley, Somerset Maugham, Ibsen, dentre
outros (NABAIS, 2008, p. 3-7).

No ano de 1931, comecou a trabalhar na Editora Globo como secretario de

redacdo e, mais tarde, tornou-se diretor da referida empresa, onde comecou a

2 As informacdes constantes desta parte do trabalho baseiam-se em BOSI, Alfredo. Histéria
concisa da literatura brasileira. 43. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2000, p. 407-409; NABAIS, Jo&do-Maria.
Erico Verissimo: Um galcho a pé mais a sua maquina de escrever: 1905-1975. Disponivel em
http://www.vidaslusofonas.pt/erico_verissimo.htm. Acesso em 03.02.2008.

dades

de

u

m
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publicar suas obras. Ainda neste mesmo ano, casou-se com Mafalda Volpe, com
guem teve dois filhos: Luis Fernando Verissimo, também escritor, e Clarissa.
Mudou-se com a familia para os Estados Unidos, em 1943, onde ministrou
aulas de Literatura Brasileira na Universidade de Berkeley, até 1945. Entre 1953
e 1956 foi diretor do Departamento de Assuntos Culturais da Organizacdo dos
Estados Americanos, em Washington. De sua estada nos Estados Unidos e de
outras viagens resultaram obras de tom memorialistico publicadas ao longo de

sua vida como é o caso de Gato Preto em campo de neve (1941) e a Volta do

Gato Preto (1946); México b hi st - ri a de u mlgraelvemaabrié m

(1969) . Tais obras podem ser classi fi

comprovam a diversidade de assuntos tratados pelo escritor ao longo de sua
producao textual.

Um dado curioso sobre a vida de Erico Verissimo é o fato de que em 1933
ele escreveu o romance Clarissa e, quando nasce sua filha, em 09 de marco de
1935, ele a batiza com o nome de Clarissa, a protagonista da obra mencionada.
Tal acontecimento revela a importancia que a producéo ficcional tinha na vida do
escritor gaucho, uma vez que a decisao de se colocar o nome de um personagem
na propria filha desvela, por parte dele, um grande afeto e uma grande
valorizag&o das suas criac¢des ficcionais.

Sobre os filhos de Verissimo, é valido destacar que Clarissa mora em
Washington, casou-se com o americano David Jaffe, em 1956 e teve trés filhos:
Michael, Paul e Edward, os quais nasceram nos anos de 1958, 1960 e 1962. O
filho Luis Fernando casou-se com Lucia Helena Massa, em 1964 e dessa unido

nasceram Fernanda (1965), Mariana (1967) e Pedro (1970).

(19

cada

-
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Suas obras foram traduzidas para varios idiomas: alemao, espanhol,
finlandés, francés, holandés, hungaro, indonésio, inglés, italiano, japonés,
noruegués, polonés, romeno, russo, sueco e tcheco. As traducdes apontam para
o fato de que a obra de Erico Verissimo tornou-se conhecida e lida
universalmente e emparelham-no com autores como Machado de Assis e Jorge
Amado, também muito conhecidos e apreciados no exterior.

Quando estava proximo de completar setenta anos, o escritor sofreu um
enfarte e morreu em Porto Alegre, no dia 28 de novembro de 1975.

Depois de sua morte, a sua obra continuou Avivao

televisivas, filmicas e teatrais. Em sintese, as adaptacdes referidas sdo as

seguintes, deacordocom i nf or ma- »es contidas no site
|l iteratura brasileirao (2007):
Cinema

Mirad los Lirios del Campo [Olhai os Lirios do Campo] i Diregéo
Ernesto Arancibia, Argentina; baseado em obra homonima i 1945
O Sobrado i Diregdo Cassiano Gabus Mendes e Walter George
Durst; baseado na obra O Tempo e o Vento i 1956

Um Certo Capitdo Rodrigo i Direcdo Anselmo Duarte; baseado na
obra O Tempo e o Vento - 1970

Ana Terra i Direcdo Durval Gomes Garcia; baseado na obra O
Tempo e o Ventoi 1971

Noite, Brasil i Dire¢&o Gilberto Loureiro; baseado na obra Noite -
1985

Televiséo

O Tempo e o Vento i Direcdo Dionisio Azevedo; novela de
Teixeira Filho para TV Excelsior baseada em obra homénima i
1967

Olhai os Lirios do Campo i Dire¢do Herval Rossano; novela de
Geraldo Vietri e Wilson Rocha para a TV Globo baseada na obra
homénima i 1980

O Resto é Siléncio i Dire¢édo Arlindo Pereira Brasil; telerromance
de Mario Prata para a TV Cultura baseado na obra homoénima i
1981

Musica ao Longe i Dire¢cdo Edson Braga; telerromance de Mario
Prata para a TV Cultura baseado na obra homénima i 1982
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O Tempo e o Vento i Direcdo Paulo José; minissérie de Doc
Comparato para a TV Globo baseada na obra homénima i 1985
Incidente em Antares i Direcdo Paulo José, minissérie de Charles
Peixoto e Nelson Nadotti para a TV Globo baseada na obra
homoénima i 1994

Teatro

A Fonte 1 Diregéo e adaptacdo Luiz Arthur Nunes, Porto Alegre;
baseado na obra O Tempo e o Vento i 1988

Fantoches 1 Dire¢éo Luiz Carlos Maciel, Rio de Janeiro; baseado
na obra homénima i 1995.

Conforme se observa, o grande numero de obras adaptadas permite
considerar Erico Verissimo como um grande escritor, que merece figurar entre os
nomes de autores como Machado de Assis, Guimardes Rosa, Graciliano Ramos
entre outros. Alias, o préprio escritor gaucho torna-se alvo de juizos criticos no
romance Incidente em Antares, num didlogo sobre literatura que ocorre entre o

professor Martim Francisco Terra e Quitéria Campolargo:

b Sei que a senhora gosta de ler b digo.

b Muito. Nao se ria se eu lhe disser que o romance mais bonito

que li em toda a minha vida foi a Joana Eira da Carlota Bronte.
Conhece? Uma j6ia. Acho que li esse livro uma vinte vezes.

Devorei também todo o Walter Scott e o Alexandre Dumas. Nunca

suportei o Zola nem o Flaubert. Mas gostava do Tolstoi. Ah! leio

também os modernos. Estrangeiros e nacionais, naturalmente.

b J8 |l eu Jorge Amado?

b Por alto. £ bandal ho e comuni st a.
b E o0 rmicosverissimp?

b No s s deer Beo, meu ndo é. Li um romance dele que fala

a respeito do Rio Grande de antigamente. O Z6zimo, meu falecido

marido, costumava dizer que por esse livro se via que o autor ndo
conhece direito a oidilea «ciadnpdke 6.a, H® W1
o Verissimo andou por aqui, a convite dos estudantes, e fez uma
conferéncia no teatro. Fui, porque o Z6zimo insistiu. Ndo gostei,

mas podia ter sido pior. Quem vé a cara séria desse homem nao é

capaz de imaginar as sujeiras e despautérios que ele bota nos

livros dele.
b A senhora diria que ele tamb®&m ® c
D. Qui t ®ri a, gue mastigava uma br oin

nunca parecia um pequin®s b ficou pei
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b O Prof. Li bi ndue, en matédria aeapolitita, o e r
Erico Verissimo é um inocente Util.

Voltamos a falar na dissolu¢éo dos costumes. (VERISSIMO, 1995,

p. 178).

O personagem Martim Francisco Terra € o autor de uma espécie de diario
chamado AJornal de Antareso, no qual coment
ser envolvidos no controvertido dncidented de 13 de dezembro <
(VERISSIMO, 1995, p. 149) e tal relato € transcrito na primeira parte do romance
em italico. Na passagem em apreco, nota-se que a opinido de Martim Francisco
sobre Erico Verissimo é positiva. Depois que a matrona de Antares enumera uma
série de escritores estrangeiros, o professor Martim lembra-lhe a existéncia do
escritor gaucho, que € menosprezado por Quitéria, pois ela considera-o como
autor de fAsujeiras e despaut ®r inmox®&neé e &uni f
(VERISSIMO, 1995, p. 178).

Digladiam-se, portanto, duas opinides sobre Verissimo: uma que considera
0 escritor como um dos mais importantes autores nacionais (professor Martim
Francisco) e outra que se revela como uma critica feroz as obras de Erico
Verissimo e ao seu posicionamento politico (Quitéria Campolargo). Por meio do
recurso metaficcional (o fato de os personagens estarem discutindo e tecendo
comentarios sobre a obra e o escritor do romance Incidente em Antares, do qual
fazem parte), o narrador deixa a questdao em aberto sobre o julgamento que se
possa conceber sobre a obra e o escritor gatucho. De certo modo, o narrador lega
ao leitor tal avaliacdo critica e se exime de expor posi¢des cristalizadas e

imutaveis.



22

No entanto, diante de tudo o0 que expusemos nesta parte e também pelo
fato de havermos escolhido a transmutac&o de uma obra de Erico Verissimo para
a televisdo como objeto de estudo, devemos deixar claro que consideramos o
escritor gaucho como um dos mestres da literatura brasileira contemporéanea e
cuja obra merece e deve ser estudada em profundidade, assim como as demais
adaptacdes de seus textos para a televiséo, o teatro e o cinema.

Dando seqiiéncia ao nosso trabalho, vamos tecer algumas consideracdes

sobre as obras e as traducées realizadas por Erico Verissimo.
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2. PRODUCOES LITERARIAS E TRADUCOES

Os criticos literarios, dentre os quais podemos destacar Alfredo Bosi
(2000), Luciana Stegagno Picchio (1997), Antonio Candido (1999), filiam a obra
de Erico Verissimo ao periodo denominado como Modernismo, o qual veio a
caracterizar um novo movimento dentro da literatura brasileira, diferente do
Parnasianismo e do Simbolismo.

Num artigo bastante esclarecedor, Jodo-Maria Nabais (2008, p. 9) define o

Modernismo nos seguintes termos:

Entende-se por Modernismo, como uma designacao genérica de
movimentos e tendéncias literarias e artisticas vanguardistas, das
primeiras décadas do século XX, que surgem mais ou menos
simultaneamente, em Varios paises europeus, [tais como]
futurismo, dadaismo, expressionismo, surrealismo, [...].

A corrente modernista [...] mais do que uma profunda revolugéo
artistica, expressa uma nova forma de ver, pensar, sentir e
interpretar a vida do homem ocidental, privilegiando a valorizacao
da vida quotidiana e o sentimento da sua interioridade e do seu
proprio arbitrio. Muitas vezes a literatura surge associada as artes
plasticas e por elas influenciada, numa verdadeira renovacao da
linguagem, na busca da experimentagcdo e na autonomia criativa.
Uma das caracteristicas essenciais do Modernismo é a maxima
liberdade para criar, praticamente sem regras, assim como
possuir uma abordagem directa sobre os problemas sociais mais
evidentes, denunciando situacbes chocantes de desemprego,
infortinio, fome, miséria, doenca, exploracdo do homem pelo
homem...

Verifica-se que o Modernismo abriu novas perspectivas para a literatura
brasileira, valorizou o quotidiano e a linguagem popular dos brasileiros e permitiu

uma maior liberdade de invencao para os escritores, além de uma reflexdo mais

aprofundada da realidade de nosso pais.
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Uma visdo semelhante a de Jodo-Maria Nabais € sustentada por Antonio
Candido sobre o Modernismo Brasileiro. Para o renomado critico, o referido

movimento

abriu a fase mais fecunda da literatura brasileira, porque ja entdo
havia adquirido maturidade suficiente para assimilar com
originalidade as sugestdes das matrizes culturais, produzindo em
larga escala uma literatura propria.

A sua contribuicdo fundamental foi a defesa da liberdade de
criagdo e experimentacao, [...]. [Os modernistas] combateram a
mania gramatical e pregaram o0 uso da lingua segundo as
caracteristicas diferenciais do Brasil, incorporando o vocabuléario e
a sintaxe irregular de um pais onde as ragas e as culturas se
misturam. (CANDIDO, 1999, p. 69-70).

Além disso, os escritores do periodo conhecido como modernista

passaram por cima das distincbes entre os géneros, injetando
poesia e insélito na narrativa em prosa, abandonando as formas
poéticas regulares, misturando documento e fantasia, légica e
absurdo, [...]. Os modernistas [...] procuraram [no indio] e no negro
0 primitivismo, que injetaram nos padrdes da civilizagdo
dominante como renovagdo e quebra das convencgles
académicas. (CANDIDO, 1999, p. 70).

Portanto, nota-se que 0s escritores assumiram novas e ousadas atitudes
em relacdo aos modos de produzir e criar poesia, textos em prosa, e outras artes
como a musica, a escultura, a pintura etc.

O marco historico do Modernismo Brasileiro foi a Semana de Arte
Moderna, realizada em S&o Paulo, em 1922, por ocasido do Centenario da
Independéncia e foi concebida por um grupo de intelectuais e artistas, dentre os
quais se destacam Heitor Villa-Lobos (1887-1958), Mario de Andrade (1893-

1945), Oswald de Andrade (1890-1954), Victor Brecheret (1894-1955), Anita
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Malfatti (1889-1964), Candido Portinari (1903-1962). Tal acontecimento propiciou
uma mudanca significativa no horizonte cultural brasileiro em todas as areas
artisticas (literatura, pintura, escultura, arquitetura).

Deste modo, o Modernismo representou alteracées profundas na producéo
literaria do periodo e das décadas futuras, fincando as raizes de uma literatura
gue se voltou para os problemas do Brasil, valorizando a diversidade linguistica e
favorecendo o aparecimento e o desenvolvimento de autores como Joao
Guimardes Rosa, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Mario
Quintana, Jodo Cabral de Melo Neto, Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles,
Erico Verissimo e muitos outros.

Sem duvida, Erico Verissimo é um dos autores brasileiros que, juntamente
com Jorge Amado e Graciliano Ramos, retratou diferentes facetas da realidade
brasileira e mais ainda, produziu obras relevantes que ressaltam a formacéo

histérica do Rio Grande do Sul, pois o autor gatcho,

constr6i um grande afresco histérico-poético em mobdulos
extraidos da narrativa inglesa (Mansfield, Huxley, Maugham) e
alema (Thomas Mann), mas com angula¢des sugeridas pela sua
individual experiéncia de rio-grandense [...]. (PICCHIO, 1997, p.
587).
Como se observa, a producio literaria de Erico Verissimo caracteriza-se
pela influéncia de escritores estrangeiros ¥2 Katherine Mansfield, Aldous Huxley,
Somerset Maugham, Thomas Mann e ainda pelo destaque a historia rio-

grandense, conforme também atesta Antonio Candido (1999, p. 87), referindo-se

a sua obra:
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[Nela] o homem e a sociedade locais aparecem sobretudo no
universo urbano, com um toque humanitario e sentimental [...]. [...]
as suas qualidades de narrador sdo grandes, inclusive pela
sobriedade do estilo discreto e despretensioso.

Assim, podemos considerar que Erico Verissimo € um escritor que se
firmou pela sua capacidade de fabular os eventos histéricos do Rio Grande do
Sul e pela simplicidade do seu discurso, o qual vem cativando leitores ha varias
décadas.

A sua producéo literaria é bastante diversificada e consta de romances,
literatura infanto-juvenil, narrativas de viagem, autobiografias, ensaios e
traducdes.

Os romances escritos por Erico Verissimo sdo os seguintes: Clarissa
(1933), Caminhos cruzados (1935), Musica ao longe (1936), Um lugar ao sol
(1936), Olhai os lirios do campo (1938), Saga (1940), O resto é siléncio (1943), O
tempo e o vento. I. O continente (1949), O tempo e o vento. Il. O retrato (1951), O
tempo e o vento. Ill. O arquipélago (1961), O senhor embaixador (1965), O
prisioneiro (1967), Incidente em Antares (1971). Também escreveu uma novela,
Noite (1954) e contos publicados em Fantoches (1923), As maos de meu filho
(1942) e O ataque (1958).

A literatura infanto-juvenil escrita por Erico Verissimo apresenta uma
tematica variada: ha obras que tém um cunho didatico, outras que tratam da vida
de santos e de recriagOes de textos tradicionais infantis: A vi da de Joana
(1935), As aventuras do avidao vermelho (1936), Os trés porquinhos pobres
(1936), Rosa Maria no castelo encantado (1936), Meu ABC (1936), As aventuras

de Tibicuera (1937), O urso com musica na barriga (1938), A vida do elefante
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Basilio (1939), Outra vez os trés porquinhos (1939), Viagem a aurora do mundo
(1939), Aventuras no mundo da higiene (1939), Gente e bichos (1956).

As viagens do autor gaucho pelos Estados Unidos e por outros paises
renderam as seguintes obras: Gato preto em campo de neve (1946), México i
histéria de uma viagem (1957), Israel em abril (1969).

As obras que se inscrevem no campo autobiogréafico sdo: O escritor diante
do espelho (1966), Solo de clarineta i memarias | (1973), Solo de clarineta i
memorias 1l (1976). Os dois ultimos volumes foram editados postumamente e
organizados por Flavio L. Chaves.

Erico Verissimo escreveu também ensaios: Brazilian literature i an outline
(1945), traduzido como Breve historia da literatura brasileira (1955), Mundo velho
sem porteira (1973) e a biografia de seu amigo Henrique, filho do dono da Editora
Globo: Um certo Henrique Bertaso (1972).

Vale também destacar que Erico Verissimo exerceu a atividade de tradutor
e as suas traduces abrangem desde romances policiais: O sineiro (1931)3 O
circulo vermelho (1931), A porta das sete chaves (1931), todos de Edgar Wallace;
romances contemporaneos de autores renomados: Contraponto (1934), de
Aldous Huxley, Ratos e homens (1941), de John Steinbeck, Maquiavel e a dama
(1948), de Somerset Maugham; até contos da escritora inglesa Katherine
Mansfield: APsicol ogi ao (1939pr,i mekeloi ch aialc

(1940)*.

® As datas entre parénteses referem-se aos anos em que as obras foram traduzidas.
* Dados extraidos de http://pt.wikipedia.org/wiki/erico_verissimo. Acesso em 03.02.2008.
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Nesta parte do trabalho, procuramos apresentar o escritor gaucho, elencar
0S seus textos ficcionais e néo ficcionais e as obras que traduziu. Vale destacar
que Erico Verissimo é um dos mais conhecidos e traduzidos autores brasileiros
(PICCHIO, 1997, p. 537) e uma das possiveis razfes para tal fato € a clareza e a
simplicidade da sua escrita: AA sua prosa
periodos curtos, nasce sob o signo do tempo, que € o verdadeiro personagem do
seu n dROCHIO,A997, p. 537).

Além da temética temporal que aparece principalmente na trilogia de O
tempo e o vento, na qual o escritor da énfase a histéria da formacdo do Rio
Grande do Sul, ressalvamos que as preocupacdes do escritor com 0 seu tempo e
a sua época encontram-se presentes principalmente no romance Incidente em
Antares. Esta obra foi transposta para a televisdo em forma de minissérie e nela
vamos estudar como se configura a apropriagdo do modelo do folhetim na
estrutura da narrativa televisiva.

Vamo s tentar l i gar as duas dupl as ro
Cachaca/Erotildes e Pedro Paulo/Valentina aos dois nucleos dos quais elas
fazem parte, buscando estabelecer as relacbes dos personagens entre si e 0s
objetivos que os levam a atuarem dentro de cada um dos nucleos narrativos
mencionados.

Isto nos possibilitara comprovar que a minissérie, assim como 0 romance,
apresenta uma estrutura social fixa, que até pode ser abalada, mas que néo se
altera, seja no universo dos vivos ou dos mortos, embora tal fato apareca mais
diluido na minissérie, exatamente pela presenca dos dois casais que suavizam 0

Adramal h«o0 Vvivenciado pelos mortos com pi
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uma interpretacao precisa e competente, particularmente no caso de Pudim de
Cachaca/Erotildes (Gianfrancesco Guarnieri/Marilia Péra).

No préximo capitulo, teceremos algumas consideracdes, buscando definir
o0 que é o romance-folhetim, além de discutir suas caracteristicas e o seu
surgimento na Franca e no Brasil, até chegar a presenca do modelo folhetinesco
na minissérie Incidente em Antares, marcada principalmente pela existéncia de
duas duplas rom©nticas nos dois n¥cl eos

dos vivos e o dos mortos. Aguarde-se o0 proximo capitulo.

qu
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[I. O UNIVERSO DO FOLHETIM

No romance-folhetim, sentimos [..] um caso fascinante de
exploracdo extrema da capacidade fabuladora, para atender a
nossa necessidade de absorver mundos imaginarios.

Antonio Candido

Resultado do casamento da imprensa com a literatura, o romance
de folhetim (ou em folhetins) constitui no Brasil um fenédmeno
muito mais importante do que tem dado a entender a estreiteza da
histéria literaria na parte das pesquisas capazes de revelar o lado
histérico-social das muitas circunstancias que envolvem a
atividade de escrever.

José Ramos Tinhoréo
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1. O ROMANCE-FOLHETIM FRANCES

A premissa que impulsiona nosso estudo da minissérie Incidente em
Antares é o fato de que os adaptadores, Charles Peixoto e Nelson Nadotti,
encaixaram a formula do folhetim na referida minissérie por meio dos seguintes
personagens: as duplas Erotildes (Marilia Péra)/Pudim de Cachaca (
Gianfrancesco Guarnieri) e Valentina (Valéria Monteiro) /Pedro Paulo( Alexandre

Borges). A inclusdo de um dos principais recursos do folhetimb o dr a ma

b possivel mente se deveu - tentativa

totalmente o modelo ao qual o telespectador ja esta acostumado através das
telenovelas. Uma trama que se centrasse somente no universo dos mortos e na
critica a sociedade, fatalmente desagradaria os telespectadores e poderia
comprometer a sua audiéncia.

Nesse sentido, Neuza Sanches (1994), em um artigo publicado na revista

Veja, assinala a preocupacdo com 0s receptores da obra televisiva:

Minisséries como Incidente em Antares constituem um produto de
primeira linha, exibem uma linguagem perfeitamente alinhada com
o veiculo [televisivo] [...], divertem, fazem com que o telespectador
se interesse em ler o livro que Ihe deu origem [...].

Um pouco mais adiante, citando José Teixeira Coelho Netto, estudioso da
linguagem televisiva, Sanches (1994) corrobora a afirmacéo do critico de que o

gue aparece na televisdo submete-se a estética do folhetim:

amor o

dos
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Essa estética reza, por exemplo, que se tenha um par romantico,
custe o que custar. Por isso, os adaptadores de Incidente em
Antares [...] superdimensionaram o personagem de Valéria
Monteiro [Valentina], quase invisivel no livro. Na minissérie, ela é
apaixonada por um padre da Igreja progressista, Pedro Paulo,
representado por Alexandre Borges.

No entanto, esta ndo € a Unica dupla romantica que se observa na
mi ni ss®ri e. H8 wum romance ent rimdedachaga
b dois seres infelizes enquanto vVvive
somente depois de mortos. Voltaremos a este assunto de forma mais abrangente
no quarto capitulo, no qual buscamos levantar e analisar as marcas da estética do
folhetim na minissérie, explorando os dois casais que conformam o modelo do
folhetim e atenuam o tom lagubre e funéreo do enredo transposto para a
televisdo.

Diante do exposto, julgamos entdo necessario conceituar 0 romance-
folhetim e levantar as suas caracteristicas mais relevantes e também discutir a
sua evolucdo ao longo dos séculos XIX e XX até integrar o formato das
telenovelas e também das minisséries exibidas pela televiséo brasileira.

O romance-folhetim surgiu na Franca, no século XIX, publicado em jornal,

numa parte muito especifica deste, como afirma Marlyse Meyer (1996, p. 57):

De inicio, ou seja, comecos do século XIX, le feuilleton designa
um lugar preciso do jornal: o rez-de-chaussée b  r-d®<€hdo,

rodap® b geral mente o da fmpalidadeei r a

precisa: era um espaco vazio destinado ao entretenimento. [...]

Dois jornais franceses, La Presse e Le Siécle, encarregam-se de difundir e

popularizar o folhetim em suas paginas, uma vez que

def unt
ram e
p 8§
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vai-se jogar ficcdo em fatias no jornal diario, no espaco
consagrado ao folhetim vale-tudo. E a inauguracéo cabe ao velho
Lazarillo de Tormes: comeca a sair em pedacos cotidianos a partir
de 5 de agosto de 1836. A secdo Varietés, que de inicio d& o titulo
a novidade, é deslocada, com seus conteudos polivalentes, para
rodapés internos. A receita vai se elaborando aos poucos, e, ja
pel os fins de 1836, a f -rmul
h&bitos e suscita expectativas. Falta ainda fazer o romance ad hoc
gue responda as mesmas, adaptado as novas condi¢des de corte,
suspense, com as necessarias redundancias para reativar
memoérias ou esclarecer o leitor que pegou o bonde andando. No
comeco da década de 1840 a receita estd no ponto, é o filé
mignon do jornal, grande isca para atrair e segurar 0S
indispenséveis assinantes. Destinado de inicio a ser uma outra
modalidade de folhetim, o entdo chamado folhetim-romance vai se
transformar no feuilleton tout court.

Brotou assim, de puras necessidades jornalisticas, uma nova
forma de ficcdo, um género novo de romance: o indigitado,
nefando, perigoso, muito amado, indispensavel folhetim
6f ol hetinesco6 de Eug ne Sue,
Féval, Ponson du Terrail, Montépin etc. etc. (MEYER, 1995, p.
59).

Inicialmente, o feuilleton era um espaco onde se publicavam fiart
critica, crbnicas e resenhas de teatro, de literatura, de artes plasticas, comentarios

mundanos, piadas, receitas de beleza e de cozinha, boletins de moda, entre

a

6con

Al exan

i gos

outros assuntos de entretenimentoo (NADAF,

per2 od o, pel os assuntos publicados, er

a

passou a publicar textos ficcionais fAem

o habito da leitura e fidelizavam os assinantes dos jornais. Embora os criticos
tenham sempre menosprezado o romance-folhetim, é inegavel o seu sucesso e a
sua importancia como veiculo de comunicagéo. Para os criticos, esta espécie de
fic-«0o ® considerada como | iteratur a

guando comparada a literatura culta produzida por escritores considerados como

de

cl 8ssicos b Miguel de Cervantes, Dost ol

n ]

at

ma

evs
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Thomas Mann, Gustave Flaubert, Ernest Hemingway etc. No entanto, é bom que
se ressalte que as duas modalidades literarias mencionadas tém o seu valor e as
suas especificidades e oferecem farto material para qualquer estudo critico.

A publicacdo do romance-folhetim favoreceu e propiciou um enorme
desenvolvimento da imprensa e também possibilitou um acesso maior as paginas

impressas, devido ao barateamento dos seus custos de producao e venda:

O resultado foi um grande sucesso.
ou 6continua num pr - Xxi mo nYmer o0
proporcionava ao folhetim alimentava paulatinamente o apetite e a
curiosidade do leitor diario do jornal e, obviamente, como
resposta, fazia aumentar a procura por ele, proporcionando-lhe

maior tiragem e, consequentemente, barateando 0s seus custos.

O jornal democratizava-se junto a burguesia e saia do circulo

restrito dos assinantes ricos. (NADAF, 2002, p. 18).

Como se percebe, o folhetim transformou-se num sucesso, gerando lucros
para os donos de jornal, que aumentaram consideravelmente as assinaturas de
seus periddicos, e ainda passou a ser a fonte de entretenimento ndo s6 para 0s
mais abastados, mas para o povo de forma geral e abrangente.

A tematica folhetinesca sobrevive da recorréncia e repeticdo de assuntos,

conforme atesta Yasmin Jamil Nadaf (2002, p. 21):

[...] lembramos a recorréncia usual no romance-folhetim de
estérias de amores contrariados, paternidades trocadas, filhos
bastardos, herancas usurpadas, todas elas seguidas de duelos,

raptos, traigcbes, assassinatos e prisdes. Nucleos de novelos
narrativos geradores de muita tensdo, testados e aprovados
anteriormente com éxito pelo [...] melodrama, e que neste modo

de romance foram acrescidos de um recheio extraido do proprio
6habitatdéd e dos conflitos da vida
elevando ainda mais sua carga emotiva.

A
q

do
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E vélido destacar, conforme a argumentacdo de Yasmin Nadaf exposta
anteriormente, a importancia do melodrama na configuracdo e afirmacédo do
romance-folhetim. Opinido semelhante também é exposta por Marlyse Meyer

(1996, p. 60), em seu amplo estudo intitulado Folhetim: uma historia:

Alexandre Dumas, ja entdo consagrado romancista e,
principal ment e, dramaturgo b [.
do folhetim: mergulha o leitor in media res, dialogos vivos,
personagens tipificados, e tem senso do corte de capitulo. N&do é
de espantar que a boa forma folhetinesca tenha nascido das maos
de um homem de teatro. A relagéo do folhetim com o melodrama
gue domina entdo, ao mesmo tempo que o drama romantico, é
estreita. [...] Os mistérios de Paris de Eugéne Sue [...] haverdo de
se inspirar num melodrama e se transformar em melodrama apés
0 sucesso de sua publicac&o no jornal. E o que chamo de estética
do 6iré6 e oOviréo.

Complementando este pensamento, Marlyse Meyer (2002, p. 181-182)
ainda tece as seguintes consideracdes sobre a relacdo entre o melodrama e o

romance-folhetim:

A apropriagdo do melodrama ocorre em multiplas combinagées,
com usos diversos e mais de uma vez como parddia explicita. Sao
incont 8veis as frases no g°ner
terrivelmente embaralhado do que um melodrama de boulevard 6 .
Mas h& também cenas inteiras de situacdes e dialogos que sdo
puros melodramas, verdadeiras cenas de teatro sem a menor
intencdo parddica, talentosa apropriacdo do género que € afinal o
irmédo gémeo do folhetim. Ambos recorrem a infindaveis
repeticbes, numa recorréncia insistentemente configuradora de
guadros e situagcBes para aqueles leitores e espectadores apenas
alfabetizados, que eram a maioria.

Ha ainda outros elementos comuns ao teatro, tais como as unidades de
tempo, acdo e espaco que se configuram como normas no romance-folhetim. O

parentesco entre o melodrama e o folhetim € tdo evidente que Alfred Nettement
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(apud NADAF, 2002, p . 2 1 yromarges & gpmenta ungue o0 |
teatro mével que vai procurar os espectadores ao invés de espera-los. Mesmas
imagens, mesmos sentimentos, mesmas idéias, mesma moral, mesmos dramas e
freg¢e¢ent ement e me s mo s atoreso. £ poss2ve
parentesco entre as duas modalidades aqui mencionadas: teatro e folhetim, pois
este se apropria de elementos estruturadores daquele. Além das semelhancas

apontadas,

Regra geral, [no folhetim] inclui-se a triade indispensavel do

melodrama b o] her - i sal vador , a mul her
desafortunada, e o vildo, no final sempre derrotado. Um triangulo

necessario para fazer valer a luta do Bem contra o Mal, vencendo

o primeiro, que a ficcdo folhetinesca arrogou para o seu ideario.

(NADAF, 2002, p. 24).

Alids, a triade mencionada € a mesma que sustenta a telenovela nos dias
atuais. Antes de tratar deste assunto, vale acrescentar que o romance-folhetim
francés passou por trés fases, segundo Marlyse Meyer (1996):
1)de 1836 a 1850 tantes fojarn Eugemee Sue @804 1857) com
Os mistérios de Paris (1842-43), O judeu errante (1844-45) e Alexandre Dumas
(1802-1870) com Os trés mosqueteiros (1844) e O Conde de Monte Cristo
(1845). Tais obras definiram o perfil do romance-folhetim, baseadas nos dramas
do quotidiano e também na vertente histérica, com obras do inglés Walter Scott
(1771-1832);

2) de 1851 a 1871 b d e s t-s& ®iarma Aléxis Ponson du Terrail (1829-1871)
com Dramas de Paris (1865) e Paul Féval (1817-1887) com Mistérios de Londres

(1844);
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3) de 1871 a 1% télebrés XdavierrdeMontépm (1823-1902), autor
de A entregadora de paes (1885) e Emile Richebourg (1833-1898), que escreveu
A toutinegra do moinho (1892).

Semelhantemente ao que postula Marlyse Meyer (1996), Jesus Martin-
Barbero (1998, p. 184-185) também estabelece trés momentos de evolucdo do

romance-folhetim:

No primeiro, predomina o romantismo social, fazendo passar pelo
espaco folhetinesco, junto a vida das classes populares, um
dualismo de forcas sociais que sempre se resolve de modo
magico-reformista. E a época de Soulié, Sue e Dumas, que vai até
a Revolugéo de 1848. No segundo periodo, a aventura e a intriga
substituem e dissolvem as preocupagfes sociais, enquanto o
folhetim 6ajustabd seus mecani smos
industriais; durante essa etapa, que vai até 1870, os maiores
sucessos sdo obra de Pierre Aléxis Ponson du Terrail e Paul
Féval. Por ultimo, nos anos que se seguem & Comuna de Paris®, 0
folhetim entra em clara decadéncia e ideologicamente assume
franca posicéo reacionaria em autores como Xavier de Montépin.
O folhetim acompanhou assim em suas evolugbes 0 movimento
da sociedade: de apresentacdo de um quadro geral que mina a
confianga do povo na sociedade burguesa até a proclamacao de
uma integracdo que traduz o panico dessa sociedade diante dos
acontecimentos da Comuna.

Pode-se inferir, de tudo o que afirma Jesus Martin-Barbero, que o folhetim

esta estreitamente ligado a sociedade francesa. No primeiro periodo do romance-

® No governo de Napoledo lll, a Franca envolveu-se em uma série de conflitos. Ele declarou
guerra contra a Prussia, visando conter o processo de unificagdo alem& comandado por Otto Von
Bismark. No entanto, os prussianos venceram a Franca e aprisionaram seu soberano durante a
batalha de Sedan em 1870. A Franca foi obrigada a conceder pesadas indenizacfes aos
prussianos e, com isso, diversas manifestacbes populares eclodiram em Paris. O governo
republicano francés, controlado por Adolphe Thiers, sofreu com a onda de protestos, que alcangou
seu auge quando os revoltosos decidiram instituir a Comuna de Paris. Portanto, a Comuna de
Paris foi um governo popular organizado pelas massas parisienses em 18 de marco de 1872, que
visava melhorar as condi¢cdes de vida dos individuos que compunham aquela sociedade, tao
marcada por conflitos politicos, econdmicos e sociais. A experiéncia da Comuna durou pouco (72
dias i de 18/03 a 28/05/1871). Sob as ordens de Adolphe Thiers, as tropas militares entraram em
Paris e sufocaram a Comuna com feroz violéncia. Cerca de 20 mil pessoas foram mortas em uma
Unica semana. (http:/www.historia.uff.br i acesso em 06/07/2008).
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folhetim ha herois, quase super-homens, que sdo capazes de vencer qualquer
obstaculo e auxiliar as camadas mais desfavorecidas a solucionarem seus
problemas. No segundo, a maior preocupacdo dos escritores de folhetim é
proporcionar entretenimento ao publico-leitor por meio de historias de aventuras
que privilegiam o enredo e, no ultimo periodo, as histdrias folhetinescas buscam
contestar o poder do governo e oferecer solu¢cdes palpaveis para os problemas
sociais enfrentados pelo povo francés.

Sintetizando as trés fases do romance-folhetim arroladas anteriormente,

Marlyse Meyer (1996, p. 65) faz as seguintes colocacdes:

Fénix eternamente renascida, com similitudes estruturais e
tematicas dentro das diferencas de historia e de veiculo. Comum
as trés fases do folhetim, a habilidade da carpintaria, cada vez
mais aperfeicoada, chamariz sempre amado por seu publico e
dei xando sempr e t rsarnde ptadaseas esuas
ambiglidades, sua ideologia e as diferencas que ndo permitem
fal ar do fol hetim como um bl
daqueles que sdo, a0 mesmo tempo, seus destinatarios mais
visados e 0s sujeitos da agdo romanesca.

Embora haja diferencas entre as trés fases, o que importa € que o povo se
reconhece nas historias impressas no jornal e garantem 0 seu sucesso por um
extenso periodo. Uma das razfes para este fato é a predominancia de uma
espécie de formula que se mantém ao longo dos anos, uma formula
rocambolesca (adjetivo derivado do personagem Rocambole, criado por Ponson

du Terrail):

[...] Uma formidavel maquina narrativa, repleta de lugares-comuns,
de hilariantes férmulas, repeticbes, mas na qual explodem

b

oco

ape

h c
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espléndidos fogos de artificio ficcionais, um delirio imaginativo, um
surrealismo de invencao [...]. (MEYER, 1996, p. 104).

[...] Ponson du Terrail, cuja genialidade consistiu em, tal como sua
criatura [Rocambole], conceber e construir a maquina fria de
planejar e urdir fio por fio todas aquelas tramas diabdlicas em que
as vitimas designadas acabardo fatalmente por se enredar e
perder-se, o conjunto das aventuras de Rocambole. (MEYER,
1996, p. 121).

Os grandes géneros populares do século XIX engendraram todo
um campo semantico intercambidvel e de carga altamente
pejorativa. Melodrama, melodraméatico, folhetim, folhetinesco
conotando previsiveis e redundantes narrativas, sentimentalismo,
pieguice, lagrimas, emocdes baratas, suspense e reviravoltas,
linguagem retérica e chapada, personagens e situacbes
estereotipadas etc.

No referido campo semantico também esta acoplado o
rocambolesco, sindnimo de delirante aventura, enrolada como o
bolo ao qual deu nome. (MEYER, 1996, p. 157).

Nos trés fragmentos citados, percebe-s e a exi st ° nrcmwl a® quma

da conta de peripécias que perpassam a publicacdo diaria francesa: o desenrolar
de aventuras de um heroi ou heroina, que passam por prolongadas e infinitas
provacdes, infelicidades, sofrimentos, tragédias, até chegar ao seu final,
geralmente, com um final feliz. A duracdo do romance-folhetim dependia
expressamente do publico, enquanto este estivesse apreciando a histéria, ela
poderia ser estendida quase que indefinidamente. Fenbmeno semelhante € o que

ocorre com a telenovela, que é considerada como uma evolugcdo do romance-

folhetim, apropriando-s e de sua estrut ur de ahog comseus b

percalcos e o seu happy-ending. Conforme ponderacdes de Marlyse Meyer
(1996, p. 234), o folhetim apresenta um carater protéico, transferindo-se do jornal

para outros veiculos de comunicacao:

Um género desprezado, que ira se multiplicar na diversidade dos
veiculos para além do tradicional ir e vir entre as paginas do jornal

a

hi
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e do livro, e do livro ao palco do melodrama, espalhando-se pelos
fasciculos e, reproduzindo-se no cinema, nos cine-romances, nas
fotonovelas, nas novelas de radio, até alcancar seu mais
assumido e brasonado descendente: a telenovela .

N«o h8 d%vidas de que os fisofrimentos e
[...] alimentam a forma novab ( MEYER, 1996, p . 234) prese
comunicacdo e, mais do que isso, sao o0 sustentaculo das novelas e minisséries
televisivas:

[..] o folhetim francés [...] € a grande matriz do pejorativo e
indispensavel recurso da grande narrativa de massa, tao
inseparavel da televisdo como ele préprio o foi do jornal: o
folhetinesco como categoria narrativa especifica, que sabe
também langar méo do teatro ndo s6 nos coups de théatre como
no recorte das cenas e nos efeitos ditos draméticos, na
transposicdo narrada de um gestual expressionista de efeitos
ampliados, adequado © apresenta-«o0 n
cinema mudo. O folhetinesco como estruturador e agenciador de
uma histoéria pensada para se estender no tempo, apresentada em
picadinhos cotidianos a um espectador que, tal como foi o
leitor/ouvinte do folhetim, é ao mesmo tempo destinatario e
determinador dos rumos dessa historia. Pois é prioritaria a
exigéncia de quem consome e paga: o caro leitor de ontem, o
distinto publico de hoje, sem esquecer os patrocinadores da
novela.

E pelo jeito, por mais moderno que se pretenda ser, por mais
distante que estejamos dos velhos tempos e temas do folhetim e
do melodrama, parece que, para contar uma boa histéria
televisiva, ndo ha como escapar a receita salvadora: ganchos,
suspenses, chamadas, retrospectos, acaso, coincidéncias. E
EMOGCAO!! [...]. (MEYER, 1996, p. 234-235, grifo da autora).

Portanto, as marcas do folhetim francés estdo presentes em todas as
producgbes televisivas b novel as, seriados, mi ni ss®r i e:
novelas como O clone (2001-2002), de Gloria Perez, cujo enredo principal tratava
da clonagem humana; O profeta (1977-1978), de Ivani Ribeiro, que contava as

aventuras de um rapaz, Daniel, que tinha o dom da vidéncia; A viagem (1975-

1976), de Ivani Ribeiro, trama que abordava o espiritismo (estas duas novelas
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foram produzidas pela extinta TV Tupi e reeditadas pela Rede Globo com grande
sucesso); Barriga de aluguel (1990-1991), de Gléria Perez, historia da disputa de
duas mulheres por uma crianca; Sétimo sentido (1982), de Janete Clair, que
levou a televisédo a histéria de uma mulher, Luana Camara, com o dom de prever
o futuro; ou ainda nas minisséries: Memorias de um gigol6 (1986); Rabo de saia
(1984); Lampidao e Maria Bonita (1982); A casa das sete mulheres (2003);
Labirinto (1998) etc. Enfim, em todas as novelas, cujos temas estdo mais ligados
ao cotidiano, a vida comum: os problemas, os dramas do dia-a-dia de um modo
geral, e também nas minisséries que abordam temas mais profundos, questdes
tratadas com mais profundidade por oposicdo a uma certa superficialidade das
telenovelas, inclusive com um trabalho artistico de elaboracdo maior, horario
diferenciado na transmissao, entre outros que elencamos no terceiro capitulo,
nao importa qual a tematica dominante, a presenca do folhetim é incontestavel:
em todas ha um par romantico que é a espinha dorsal do enredo, em torno do
qual gravitam histérias paralelas que se entrelagcam com o0s protagonistas que,
por exigéncia do publico, devem terminar juntos no fim da histéria.

Até mesmo quando se vai estrear uma novela na rede Globo, anuncia-se
que dia tal, as tantas horas, estréia o novo folhetim das seis, sete ou das oito
horas da noite. Nos jornais e nas revistas, as criticas feitas as novelas empregam
o termo folhetim indistintamente para caracterizar a novela televisiva. E tal termo
e 0s elementos que o conformam estdo presentes também nas minisséries como
€ 0 caso de Incidente em Antares, que € 0 n0sso objeto de estudo.

A seguir, vamos tecer um panorama do folhetim no Brasil.
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2. O ROMANCE-FOLHETIM NO BRASIL

O romance-folhetim reinou soberano no século XIX, passando a ser
consumido ndo s6 pelos que tinham posses, mas também pelo povo em geral.

Ele tornou-se um fendmeno daquilo que se considera como literatura de massa:

A incorporacao das classes populares a cultura hegeménica tem
uma longa histéria na qual a industria de narrativas ocupa lugar
primordial. Em meados do século XIX, a demanda popular e o
desenvolvimento das tecnologias de impressdo vao fazer das
narrativas o espaco de decolagem da producdo massiva. O
movimento osmoético nasce na imprensa, uma imprensa que em
1830 iniciou o caminho que leva do jornalismo politico a empresa
comercial. Nasce entdo o folhetim, primeiro tipo de texto escrito no
formato popular de massa. Fendmeno cultural muito mais que
literario, o folhetim conforma um espaco privilegiado para estudar
a emergéncia nao s6 de um meio de comunicacao dirigido as
massas, mas também de um novo modo de comunicagéo entre as
classes. (MARTIN-BARBERO, 1998, p. 181-182, grifos do autor).

Conforme ja dissemos, o romance-folhetim democratizou o jornal, pois
diminuiu os custos para 0s seus proprietarios e, em consequéncia, tornou-se mais
barato para o publi ¢ o, gue passou a ac o mpragmantoso
nas paginas impressas. Vale lembrar que a modalidade de narrativa mencionada
era lida ndo so6 pelos mais ricos, mas atingiu também as camadas mais pobres,
uma vez que se fazia a leitura em voz alta para aqueles que eram analfabetos ou
ndo podiam adquirir o peridédico. A publicagdo em jornal do folhetim foi bem
sucedida na Franca e este vai chegar ao Brasil por volta de 1839, quando em 04
de janeiro, o Jornal do Commercio, do Rio de Janeiro, publicou Edmundo e sua

prima, de Paul de Kock (1793-1871) (NADAF, 2002, p. 41).



43

Em terras brasileiras, nas primeiras décadas do século XIX, o folhetim, na
sua maior parte, constitui-se de traducdes de folhetins, novelas curtas e romances
tradicionais franceses. Vale enfatizar que o modelo francés era adotado no Brasil
em todas as areas e com a literatura também néo foi diferente. A literatura que se
consumia era a francesa, que era também o formato imitado pelos escritores
brasileiros. A influéncia de Baudelaire, Chateaubriand, Flaubert, s6 para
mencionar os escritores mais conhecidos, era enorme e deixou profundas marcas
nas producdes ficcionais da época.

A publicacdo de obras folhetinescas de autores como Eugeéne Sue,
Alexandre Dumas, Ponson du Terrail influenciou enormemente a literatura

brasileira, conforme assinala Muniz Sodré (1985, p. 11):

De autores como Sue, Alexandre Dumas, Paul de Kock, Charles

Dickens, Walter Scott, Ponson du Terrail e outros, partiram
6receitasbéb, i mportadas erasileilbalBt adas
nesta linha enquadram-se romances de Joaquim Manuel de

Macedo (A moreninha, que se tornaria uma espécie de férmula

para o autor; O mogo loiro; Vicentina; Nina), Bernardo Guimarées

(O ermitdo de Muquém, O garimpeiro, A escrava lIsaura, O
seminarista), Visconde de Taunay (O encilhamento), Franklin

Tavora (O cabeleira), José de Alencar (A pata da gazela,
Encarnacéo, Diva) e outros.

José Ramos Tinhordo (1994, p. 30) vai mais longe ainda, ao tecer as

seguintes afirmacoes:

O estudo dos inicios da vida literaria, contemporédnea do
romantismo, mostra hoje ndo ter existido realmente um anico
romancista brasileiro do século XIX completamente alheio a
influéncia dos folhetins. De uma forma geral, essa influéncia néo
chegava a ser confessada, evidentemente, devido ao tom
popul aresco e f8cil da maioria das



44

l hes tirava a respeitabilidade

nem por isso os estilos e técnicas sensacionalistas e sentimentais
dos escritores de folhetins deixavam de exibir suas marcas,
mesmo nas obras de grandes escritores. Alids, ndo apenas no
Brasil, mas em todo o mundo.

N&o se pode negar a influéncia do modelo e técnicas do romance-folhetim
na literatura nacional. Além dos textos franceses traduzidos, no Brasil, muitos
escritores dedicaram-se a produzir relatos folhetinescos para a publicacdo em
jornal, de acordo com o levantamento elaborado por Tinhordo (1994, p. 46-95),
gue enumera 308 titulos, iniciando no ano de 1830, com a obra Olaya e Julio ou a
Periquita, sem indicacdo de autoria, até o ano de 1994, com James Lins 51 (O
playboy que néo deu certo), de Mario Prata.

Escritores como Joao Manuel Pereira da Silva, Francisco Adolfo de
Varnhagen, Joaquim Norberto de Souza e Silva, Augusto Vitorino Alves do
Sacramento Blake entre outros dedicaram-se ao oficio da escritura de folhetim.
Contudo, autores como José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Manuel
Antonio de Almeida, Machado de Assis escreveram romances e 0s publicaram
sob a forma de folhetim em jornais da época.

Segundo José Ramos Tinhordo (1994, p. 43-44), nao havia diferenca
entre 0s romances escritos por autores renomados como aqueles que

mencionamos acima e as histérias anteriormente publicadas em capitulos, pois

a maioria delas ja incorporava todos os estereo6tipos resultantes
da diluicdo do estilo romantico que caracterizaria o verdadeiro
folhetim. A novidade dos romances escritos especialmente para a
publicacdo parcelada resultava do fato de que os autores, ndo
mais precisando estruturar previamente seus enredos com

princ2pio, mei o e fim b como fazi

t er

am
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ao editor a obra acabada, para edi - -

livres no uso da imaginacéo.

Além da maior liberdade adquirida pelos escritores, houve outras

vantagens para aqueles que se dedicavam a escrita de fic¢cao folhetinesca:

Assim, como contavam com um fluxo real de tempo a acompanhar
0 desdobramento das tramas, podiam alongar-se ao sabor do
sucesso obtido pelas histérias junto ao publico dos jornais,
complicando o enredo com a criagdo de novos personagens
inesperados, digressoes, desvios e voltas ao fio condutor, o que
contribuia até por esse mesmo acumulo de elementos novos para
a movimentacdo constante da acdo. Neste sentido o romance de
folhetim mais tipico do género acabaria por antecipar de século e
meio 0 conceito de obra aberta proposto pelo italiano Umberto
Eco, até finalmente chegar com o moderno herdeiro de seu
esp2rito e de sua t®cnica b

a nove

posterioradécadade1 960 b ° sua mai s avan-ada

a histéria partida de simples proposta de tema, ou sinopse inicial,
e escrita posteriormente, capitulo a capitulo, com sujeicdo as
reacoes do publico e aos interesses dos veiculos de divulgagao.
(TINHORAO, 1994, p. 44-45).

A publicacdo de romances em jornais permitia aos seus autores um relativo
controle da historia, dependendo da reacao do publico, o que possibilitava alongar
ou encurtar a historia. Este fato ainda pode ser observado nas producdes
televisivas atuais. Se uma novela desagrada o publico, héa interferéncias, suavizam-
se certas atitudes de personagens, eliminam-se outros ou 0S ressuscitam,
priorizam-se determinados casais, outros ficam relegados a segundo plano e, deste

modo, pode-se colocar a narraggéot el evi si va nos dAtril

publico e dé a audiéncia desejada.

hos o,
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Com acerto, Marlyse Meyer (1996, p. 382 e 387) resume a evolucdo do
folhetim jornal 2stico para o televisivo na

considera culto com o popular, porque

Al, talvez, reside a verdadeira filiagdo entre o folhetim-romance de

jornal e o folhetim de telenovela: o alimento imaginario, um

imaginario que nao hesita em fazer novas misturas, romper
fronteiras, cont ami nainvdeor sao & edad irdeacdoen
folhetinescamente. [...]

N«o seria a telenovela a Otradu-«o0b6
gue jornais, revistas (a Fon-Fon), fasciculos prolongaram pelo

século XIX, recontado através de novos veiculos? Um produto

novo, de refinada tecnologia, nem mais teatro, nem mais romance,

nem mais cinema, no qual reencontramos o de sempre: a série, 0

fragmento, o tempo suspenso que reengata o tempo linear de uma

narrativa estilhacada em tramas multiplas, enganchadas no tronco

principal, compondouma O6ur di dura aliciantebo6, a
segundo o gosto do O6fregu°®°sdé, t«o ab
tal como na vida, nada sabe do destino de seu personagem.

Precioso fregués que precisa ficar amarrado de todo jeito,

amarrado por ganchos, chamadas, puxado por um suspense que

as antecipacbes anunciadas na imprensa especializada e até

cotidiana ndo comprometem, na medida em que a curiosidade é
atra2zda tanto pelo 6comod quanto pe
reconhecimentos que dinamizam as tramas.

E sempre, no produto novo, os antigos temas: gémeos, trocas,

usurpagbes de fortuna ou identidade, enfim, tudo que fomos

encontrando nesta longa trajetéria se havera de reencontrar nas

mais atuais, modernas e nacionalizadas telenovelas. Até sua

distribuicdo em horarios diversos, correspondendo a modalidades

folhetinescas diferentes: aventura, comicidade, seriedade,

realismo.

As caracteristicas do folhetim sobrevivem e revivem nas telenovelas que
conhecemos hoje. A presenca da formula folhetinesca € indispensavel para o
sucesso da novela televisiva. Até mesmo em obras que buscam inovacdes, como é
0 caso da novela Caminhos do coragédo (2007-2008), de Tiago Santiago, exibida
pela TV Record, na qual varios personagens, frutos de experiéncias cientificas,

tornam-se mutantes, com super-poderes, a existéncia de uma dupla amorosa
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central € mantida, tal como se verificava nos primérdios do folhetim publicado em
jornais.

Tampouco as minisséries globais distanciam-se do esquema folhetinesco.
Em todas as minisséries que mencionaremos no proximo capitulo, a presenca do
par romantico, a solucdo de crimes, amores contrariados, a ressurreicdo de
mortos, as revelagdes, as surpresas, 0s ganchos sdo empregados para garantir
que o telespectador prenda-se a histéria transmitida e assista a todos os seus
capitulos fielmente.

Baseado no que expusemos até aqui, vamos rastrear e estudar as marcas
ou tracos folhetinescos mais evidentes na minissérie Incidente em Antares.

Para que possamos atingir nossa proposta, € conveniente definir o que é
uma minissérie, estabelecer as diferencas entre esta e a telenovela, além de
fornecer um quadro, que se encontra nos anexos, no final desta dissertacdo, no
qual damos conta de todas as minisséries produzidas pela rede Globo e também
por outras emissoras, com o intuito de ilustrar nossa pesquisa, mas também para
que o referido quadro possa servir como um auxilio a futuros pesquisadores que
se dediquem ao estudo desta modalidade televisiva. Tudo isto e muito mais, nos

préoximos capitulos!
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lll. TELEDRAMATURGIA BRASILEIRA: AS MINISSERIES

Suposigcbes sobre a literatura envolvem suposi¢cdes sobre
linguagem e sobre significado, e estas, por sua vez, envolvem
suposicdes sobre a sociedade humana. O universo independente
da literatura e a autonomia da critica séo uma iluséo.

Catherine Belsey

Razdao, linguagem e imaginario sdo elementos indissociaveis da
atividade simbdlicab t ant o da produ-«o0o quanto
processos comunicativos (de carater ficcional ou nao).

Lucia Correia Marques Miranda Moreira
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1. MINISSERIES: CONCEITUACAO E FORMATOS

Podemos considerar que o surgimento das minisséries televisivas tem sua
origem nas primeiras novelas transmitidas pelo radio e pela televisao, pois elas
eram curtas, com cerca de vinte capitulos e, inicialmente, apresentadas durante
alguns dias da semana até se tornarem diarias.

As novelas atuais tém uma média de duracdo de uma hora, mas nem
sempre foi assim. As telenovelas exibidas pela Rede Globo de Televisdo, no
horéario das seis da tarde, duravam trinta minutos e varias delas ndo chegavam a
ter mais de cem capitulos. A titulo de ilustracdo, recordemos algumas destas
novelas: Helena (1975), de Gilberto Braga, com 20 capitulos; Escrava Isaura
(1976), de Gilberto Braga, com 100 capitulos; A sombra dos laranjais (1977), de
Benedito Ruy Barbosa e Sylvan Paezzo, com 89 capitulos; Memorias de amor
(1979), de Wilson Aguiar Filho, com 71 capitulos; Olhai os lirios do campo (1980),
de Geraldo Vietri e Wilson Rocha, com 107 capitulos; Terras do sem fim (1981),
de Walter George Durst, com 89 capitulos.®

Na década de 80, as novelas das seis passaram também a ter o mesmo
tempo de exibicdo das novelas das sete e das oito da noite, ou seja, uma hora.
Entretanto, é valido ressaltar que as telenovelas das seis podem ser

consideradas como um embrido das futuras minisséries apresentadas a partir de

6 para mais informacdes, consultar o site www.telenovela.hpg.ig.com.br.
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1982, com Lampidao e Maria Bonita, de Aguinaldo Silva e Doc Comparato. Se
levarmos em conta que as telenovelas mencionadas acima teriam por volta
de cinquienta capitulos, com a exibicdo diaria de uma hora, € possivel considera-
las como um formato muito proximo ao das minisséries. Contudo, sabemos que o
investimento e a qualidade destas ultimas sdo bem superiores aquelas.

Quanto ao formato das minisséries, Luiz Carlos Rondini (2007, p. 1-2)
afirma que ha trés ordens de consideracdes que o caracterizam: 1) o numero de
capitulos: mais de um e bem menos capitulos que uma novela; 2) aberto ou
fechado quanto a escrita (estar ou ndo concluido quando a minissérie esta sendo
exibida) e construcdo cuidadosa da producédo; 3) tematicas ligadas a realidade
nacional construidas por meio de textos originais ou adaptados e o horéario e o
periodo de exibicéo.

De um modo mais especifico, Anna Maria Balogh (2005,p.193-194) afirma

que

[...] a minissérie constitui o formato mais fechado de todos os
demais formatos de ficcdo que a tradicdo televisiva consagrou:
séries, seriados, unitérios e telenovelas. A minissérie s6 vai ao ar
quando inteiramente terminada. A novela, pelo contrario, mais
parece um grande gerundio em processo de gestacdo enquanto é
exibida, passivel de mudancas e modulagbes, caracterizada por
uma cotidianeidade proxima aquela da vida do espectador. Todas
estas caracteristicas tornam a novela um texto bem mais poroso e
vulneravel as inser¢cdes de merchandising, tanto politico quanto
social, além do comercial propriamente dito. O texto da minissérie
devido a sua clausura poética é o que mais se aproxima do
universo literario, até mesmo em termos de extensdo, que no
Brasil € muito mais longa que no estrangeiro, se presta
admiravelmente para a transposicdo de romances. A mesma
clausura do texto torna o formato bem mais impermeével do que
os demais a qualquer tipo de insergdo estranha ao texto,
sobretudo de merchandising.
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A posicao das minisséries no mosaico de programacgao, em geral
apos as dez horas da noite, dirige os processos de recepcao para
um publico mais seleto e mais exigente do que o das novelas
prévias do mosaico. Todos estes fatores acentuam o esmero das
minisséries em relacdo aos demais formatos, tanto € assim que
elas constituem la créme de la créme da programacdo das
emissoras e, em consequéncia, os formatos mais disputados
pelos profissionais da area.

Portanto, para Balogh, a minissérie constitui-se num produto diferenciado,
que recebe maiores investimentos e cuidados na sua producdo, escalacédo de
elenco e também é direcionada a um publico mais seleto e exigente.

De um modo geral, as minisséries da Rede Globo tém uma média de vinte
capitulos,” sdo exibidas por volta das 22 horas nos primeiros meses do ano e
varias delas também foram apresentadas no segundo semestre. Conforme
aponta Rondini (2007, p. 2), até 2003, 30 minisséries foram exibidas no primeiro
semestre e 24 no segundo.

Além disso, as minisséries gozam de uma maior liberdade em relacédo a
tematica e aos indices de audiéncia. Na Rede Globo, o horario a partir das 20
horas, no qual se transmite o Jornal Nacional e, em seguida, a novela das oito, é
considerado como o prime time e A t esagunalas de intervalos comerciais mais

caros da televiséo brasileira e, consequentemente, as cobrancas da empresa por

mai or es 2ndi ces de audi °nci a nesse hor 8r i

2007, p. 2).

" Em alguns casos, a quantidade de capitulos tem variado bastante: Meu destino é pecar (45
capitulos); Riacho doce (40); O sorriso do lagarto (52), A muralha (49), Aquarela do Brasil (60), A
casa das sete mulheres (53). Para maiores informacdes, consulte-se o quadro de minisséries
apresentado nos anexos desta dissertacdo.

o
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As minisséries, como eram e Sao apresentadas proximas ou um pouco
depois das 22 horas, sofriam menos interferéncias da censura e podiam inovar e
até discutir assuntos polémicos:

Seguindo a tradicdo dos seriados e das novelas das 22 horas, o
horério foi lugar de tramas que buscavam ampliar o leque de
assuntos para temas considerados tabus e para o
aprofundamento de questdes comportamentais, de violéncias ou
histéricas que, pressupunha-se, ndo agradariam nem aos
censores, nem ao publico do horéario nobre. [...]

[...] o horario das 22 horas, por atingir, em principio, um publico
menor, sofria uma menor restricdo dos censores, permitindo,
segundo os préprios produtores da época, uma maior ousadia no
tratamento da histéria. (RONDINI, 2007, p. 2).

As restricdes e 0s cortes da censura diminuiram, mas, mesmo assim,
minisséries como Bandidos da falange (1983), Anarquistas gracas a Deus (1984),
Anos rebeldes (1992) sofreram a acdo e as restricbes da censura (as duas
primeiras) e a terceira, do préprio presidente da Rede Globo, Roberto Marinho,
gue decl ar o uefundiobha. Budosfaz partegde um sistema. Quem quiser
falar coisas livremente deve escrever um livro ou montar sua propria emissora de
televis«od (apud RONDI NI, 2007, p . 2)
deixou de existir, mas, paulatinamente, tornou-se mais branda, com uma grande
abertura para novos temas e maiores possibilidades para o novo formato
televisivo que se firmou nas décadas de 80 e nas seguintes.

Outro ponto importante em relagdo as minisséries é o fato de muitas delas

serem adaptacgOes de obras literarias, conforme aponta Sandra Reiméo (2004, p.

28):

[...] nos anos 1980 e 1990, pode-se dizer que, especialmente na
TV Globo e Manchete, hA uma mudanca de orientacdo no que
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tange ao formato béasico da ficgdo seriada televisiva baseada em
literatura de autores nacionais %2 esse fildo se far4 presente
basicamente em minisséries. Entre 1980 e 1997 a Globo, a
Manchete e a Bandeirantes realizaram mais de vinte minisséries
deste tipo. Ou seja, do conjunto das cerca de 69 minisséries
produzidas de 1982, ano em que esse formato se consolidou
(com Lampido e Maria Bonita, Globo), até fins de 1997, 37%
delas (26) foram adaptacdes de romances de autores brasileiros.

Ainda segundo a referida autora, as minisséries adaptadas da literatura
brasileiraque maiss e destacaram fApel o cuidado
(REIMAO, 2004, p. 28) foram: Grande sertdo: veredas, adaptacido da obra de
Joao Guimarées Rosa (Globo, 1995), Agosto, de Rubem Fonseca (Globo, 1993)
e Memorial de Maria Moura (Globo, 1994) e, em termos de impacto social e
geracdo de polémica, a minissérie Anos rebeldes, de Gilberto Braga e Sérgio
Marques (Globo, 1991) que, embora ndo seja uma adaptacdo literaria, teve

grande repercussao por tratar de um periodo marcado pela opressdo e pela

e

censura, or egi me militar, tamb®&m conheci do

chumboo em face das arbitrariedades
contra o povo brasileiro.

Conforme foi apontado, as minisséries, cujo niumero de capitulos e curta
duracdo aproximam-nas das primeiras novelas apresentadas no radio e depois

na televisao, transformaram-se num produto diferenciado e mais aprimorado:

Dos anos 1980 para cda, parece que as minisséries, produtos de
maior prestigio e sofisticacdo no conjunto da producéo televisiva
ficcional seriada, é que passam entdo, a ser o espaco da
adaptacdo de romances de autores nacionais com énfase para
este fato. Nas minisséries, 0 recurso a tramas e personagens
advindos de romances de escritores brasileiros parece ter duas
funcdes basicas: a primeira delas seria fornecer personagens e
enredos mais soélidos que os da média das telenovelas, muitos

e

req.

met a

\
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deles com tra-os de O®pocad ou
em uma producdo que se propde ser mais cinematogréafica que
televisiva. Uma Segunda funcéo que as minisséries parecem ter,
especialmente as oriundas de adaptacOes literarias, € a de
atuarem como forma de legitimacdo do veiculo TV no conjunto
das producbes culturais nacionais, no sistema cultural brasileiro
como um todo, um sistema que, cada vez mais, gravita em torno

desse meio. (REIMAO, 2004, p. 29-30).

Segundo Sandra Reimdo, as obras literarias, além do fornecimento de
personagens e enredos sélidos para as minisséries, buscam legitimar as
produgdes televisivas como um bem cultural, ou seja, como obra de arte que
possui semelhancgas com as produgdes cinematograficas.

Embora as minisséries tenham um parentesco inegavel com as
telenovelas, como discutimos anteriormente, atualmente, elas diferenciam-se

bastante destas:

As novelas contém uma narrativa mais lenta e um alto grau de
redundancia, as chamadas barrigas, momentos em que a histéria
parece ndo avancar. Nesse sentido, se 0 espectador perder um
ou mais capitulos é possivel retomar o entendimento da histéria
em poucas assisténcias. A minissérie, por ser mais rapida em sua
narrativa, exige que o0 espectador esteja atento ao
desenvolvimento da trama. Um capitulo perdido, dependendo do
tamanho da minissérie, pode implicar em perder o fio da historia,
podendo gerar desinteresse em novas assisténcias. Essa
guestao, juntamente com a exibicdo em um horario mais tardio,
sdo dificuldades naturais das minisséries diante do publico. A
mudanga ocorrida em 1990 aumentou o intervalo de exibicdo de
dois para trés dias, de sexta até terca-feira, ampliando a
possibilidade de dispersédo do publico. (RONDINI, 2007, p. 4-5).

A principal diferenca entre as novelas e as minisséries é o fato de que as
primeiras sdo mais longas, sédo exibidas de segunda a sabado, permitem que o

telespectador perca alguns capitulos e ainda possa voltar a assisti-las, sem

regic
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grande prejuizo para a compreensao da trama. As minisséries, por sua vez, Sao
mais concentradas, necessitam de um publico mais fixo, pois a perda de um
anico capitulo pode comprometer o entendimento do seu enredo. Além disso, até
1990, as minisséries eram apresentadas de segunda a sexta-feira, mas a partir
de Desejo, de Gloria Perez, elas passaram a ser exibidas de terca a sexta-feira e,
as segundas-feiras, sempre € apresentado um filme de sucesso na sessao
denominada Tela quente, apds a novela das oito.

Ainda que as minisséries dependam de um telespectador mais assiduo e,
até certo ponto, mais critico e apto a lidar com temas polémicos e variados, elas
caracterizam-se por ser um produto mais bem elaborado, que recebe um cuidado
diferenciado e possibilitam também uma maior experimentacdo e ousadia de
seus produtores.

Depois de aclararmos o que € uma minissérie, quais 0S seus tracos mais
relevantes e diferencia-la das telenovelas, julgamos que seja valido comentar
algumas minisséries exibidas pela Rede Globo e ainda mencionar as minisséries
produzidas por outros canais de televiséo, tecendo algumas consideragdes sobre
suas particularidades para centrarmo-nos em Incidente em Antares, que € o alvo
de nossa dissertacdo. As informacdes detalhadas sobre as minisséries exibidas
pela Globo entre 1982-2008 encontram-se nos anexos desta dissertagao.

Nas minisséries apresentadas tanto pela Rede Globo quanto por outras
emissoras, € possivel afirmar que em todas elas esta presente o folhetim como
elemento estruturador por meio da histéria de um par central (muitas vezes
triangulos amorosos), ao qual se ligam uma série de outras tramas paralelas ou

subtramas. Tal fato pode ser verificado na exemplificacdo que se segue e que da
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conta do enredo de algumas minisséries selecionadas por nos, a titulo de
amostragem.

Na histéria de Lampido e Maria Bonita (1982), primeira minissérie
apresentada pela Rede Globo, sdo contados os ultimos dias de Lampido (Nelson
Xavier) e Maria Bonita (Tania Alves). A acdo tem inicio com o sequestro do
geologo inglés Steve Chandler (Michael Menaugh) pelo bando de Lampido e o
pedido de resgate feito ao governador da Bahia. Ha um jogo de insinuacfes e
troca de olhares nos quais Maria Bonita demonstra interesse por Steve (que na
verdade quer seduzi-la para que ela o liberte), somente ndo se consumando o
relacionamento pelo medo que ela tem de Lampido. No final, a dupla central
morre, assassinada pela policia, acabando de modo tragico sua historia. Como
aspectos folhetinescos facilmente visiveis nesta minissérie podemos citar a
formacdao do triangulo amoroso, as aventuras do bando de Lampido, os combates
entre a forga policial e os cangaceiros e a impossibilidade de um final feliz para os
protagonistas, a moda de Camilo Castelo Branco (Amor de perdicdo).

Meu destino € pecar (1984) foi uma minissérie baseada no romance
homoénimo de Nelson Rodrigues. A trama gira em torno de Leninha (Lucélia
Santos), que se vé obrigada a casar sem amor com Paulo (Tarcisio Meira). Uma
vez casada, nega entregar-se ao marido, enquanto vai se sentindo atraida cada
vez mais pelo cunhado b Ma wordoccono Ismadllar c oS
Fernandes (1994, p. 293), o enredo apresentado f 0 i uma MAhonesta tra
do universo de Nelson Rodrigues na linguagem da minissérie, valorizada pelo

soberano clima folhetinesco que emanava da tr amao. Al i §8s, Nel s
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publicou o livro sob o pseuddénimo de Suzana Flag e a historia € mesmo um
folhetim, que respeita e segue a férmula desta modalidade narrativa.

Em Anos dourados (1986), a trama se passa no Rio de Janeiro, a capital
do Brasil, no final dos anos 50. Duas histérias de amor impossiveis se intercalam.
Na primeira, Lurdinha (Malu Mader), uma garota de familia conservadora,
apaixona-se por Marcos (Felipe Camargo), um rapaz do Colégio Militar e filho de
pais desquitados. A familia da moca opde-se veementemente ao romance dos
dois. Na segunda, a mae de Marcos, Gloéria (Betty Faria), apaixona-se por um
homem c¢ as andjor Dé&snelles (José de Abreu). Este segundo romance é
marcado por oposicdes mais violentas ainda que o primeiro: se uma mulher
desquitada ja era um escandalo para a sociedade da época, 0 relacionamento
com um homem casado equivalia a considerar tal mulher como uma prostituta.
Esta presente, nestes elementos apontados, uma das marcas inconfundiveis do
folhetim: amores impossiveis, marginalizacdo da mulher, preconceito, enfim, tudo
O que ® necess8rio para que uma hi st

O autor de Anos dourados foi também o mesmo de Anos rebeldes (1992):
Gilberto Braga. Esta minissérie mostra a luta clandestina de grupos engajados
politicamente na tentativa de mudar o pais assolado pela ditadura e cobre os
anos de 1964/71. O pano de fundo € o caso de amor entre Maria Lucia (Malu
Mader) e Jo&o Alfredo (Cassio Gabus Mendes). Além disso, a narrativa televisiva
apresenta a histéria de Heloisa (Claudia Abreu), filha do poderoso banqueiro
Fabio (José Wilker), que ajudou a financiar o golpe militar de 64 e acaba sendo

fuzilada no ultimo capitulo.
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Novamente, ha o recurso do par romantico a amarrar historias paralelas,

inclusive trazendo para o publico uma visdo histérica de momentos marcados

pela repressao violenta e pela falta de liberdade no periodo que ficou conhecido

como Aos anos de chunbbasierada ditadura milita
Apelando para o humor e a irreveréncia, Memoérias de um gigold (1986)

explora as aventuras de Mariano (Lauro Corona), um aprendiz de gigold, criado

no bordel de sua madrinha, Madame Yara (Elke Maravilha). Mariano apaixona-se

por uma das meninasdo bor del b Guadalupe (conheci da

simplesmente Lu), mas tem que dividi-la com Esmeraldo (Ney Latorraca). Ha uma

série de reviravoltas no enredo: Lu parece amar tanto Mariano quanto Esmeraldo

e passa toda a histéria num movimento pendular, indo de um para o outro de

seus gigolds. Além disso, a trama esta recheada de golpes perpetrados por Lu e

seus dois amores. Ha mistério: Guadalupe abandona Mariano e ele, depois de

algum tempo, entra em um bar, onde ha um show de uma bailarina mascarada.

Depois de alguns capitulos, Mariano e o publico vao descobrir que ela na verdade

[N

Lu. As acles e aventuras acumulam-se ao longo da minissérie, nas quais o

(7]

uspense e a emo-«0 est«o sempre presente:
comovent eo ( FERN®AB2DEdGuandolod pretagonistas, ja idosos,
passam a viver numa mesma casa sem 0s arroubos da juventude, mas numa
espécie de solidariedade mutua, para garantir a sua sobrevivéncia.
Esta minissérie foi uma adaptacdo do romance homoénimo de Marcos Rey
e é um folhetim tipico, conforme se pode comprovar pelos elementos

mencionados acima.
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A Yl tima miniss®rie apr es Quetidasdamigoat ® e st
(2008), de Maria Adelaide Amaral também se estrutura basicamente num relato
folhetinesco. Léo (Dan Stulbach) € um homem rico e generoso que, depois de
sonhar com a propria morte, decidereuni r s eus a miDgboma Blech),L e n a
Tito (Mateus Nachtergaele), Vania (Drica Moraes), Ivan (Luiz Carlos
Vasconcelos), Lacia (Malu Galli), Rui (Tarcisio Filho), Benny (Guilherme Weber),

Flora (Aida Leiner), Pingo (Joelson Medeiros), Raquel (Maria Luisa Mendonca),

Pedro (Bruno Garcia) e Bia (Denise Fraga) b pr ocur ando resgatar
sonhos, seus ideais e suas paixfes. E claro que o reencontro vai trazer a tona
rancores, amores infelizes, paixdes reprimidas, pesadelos do passado (a
violéncia e o estupro da personagem Bia por um agente da ditadura) etc. E
evidente que esta mescla de histérias que se entrecruzam, remetem também ao

formato folhetinesco, sem davida.

Seguramente, nota-se a sobrevivéncia e o félego do folhetim que é a
estrutura sobre a qual se assentam todas as narrativas televisivas que
conhecemos, sejam elas novelas ou minisséries.

De acordo com o quadro apresentado nos anexos, é possivel verificar que,
das minisséries produzidas de 1984 até 2008, trinta e quatro foram feitas tendo
por base textos literarios, a maioria de autores do século XX e vinte e nove foram
textos originais, ou seja, concebidos especialmente para o formato de minissérie.

Dentre os autores mais adaptados encontram-se Jorge Amado, com quatro
obras adaptadas: Tenda dos milagres (1985), Tereza Batista (1990), Dona Flor e
seus dois maridos (1998), Pastores da noite (2002). Em seguida, aparecem

Nelson Rodrigues, com duas obras: Meu destino é pecar (1984), Engracadinha
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(1995); Erico Verissimo, com O tempo e o vento (1985) e Incidente em Antares

(1994); Dias Gomes, com O pagador de promessas (1988) e Decadéncia (1995).

Verifica-se que ha uma preferéncia por adaptar titulos nacionais de autores

conhecidos do publico. As Unicas excecdes sdao Mempo Giardinelli, escritor

argentino, cuja obra Luna caliente (1999) foi adaptada para a televisdo como uma

minissérie de trés capitulos e Eca de Queirds, escritor portugués, com dois

romances adaptados: O primo Basilio (1988) e Os Maias (2001).

Um aspecto relevante que deve ser apontado em relacdo as minisséries

gue sao adaptacdes de obras literarias é o fato de elas aumentarem a vendagem

de tais obras:

[..] mesmo em casos de fracasso de audiéncia, como ocorreu
com a minissérie Os Maias, problemas de produgcdo né&o
impediram a grande vendagem de alguns livros adaptados.
Reconhecemos que a dramaturgia televisiva inspirada nha
literatura tem o mérito de movimentar as livrarias. No més em que
a minissérie Agosto foi exibida, no ano de 1993, o livro de Rubem
Fonseca teve mais de trinta mil exemplares vendidos. No caso do
romance Memorial de Maria Moura, de Rachel de Queiroz,
lancado em 1992, foram vendidos cinco mil exemplares até maio
de 94, quando a minissérie estreou. Durante o programa, a
vendagem dobrou. O sucesso da minissérie A muralha
impulsionou a venda dos livros, mais de 18 mil exemplares do
romance de Dinah Silveira, que ha muito estava fora de catalogo,
foram comprados no més de janeiro de 2000. Outro exemplo
desta forte influéncia que as producdes da rede Globo exercem
sobre o mercado editorial esté relacionado ao sucesso repentino
em torno do livro A casa das sete mulheres, da autora Leticia
Wierzchowski. Lancado em abril de 2002, tinham sido vendidos,
até a estréia da minissérie, treze mil exemplares. Apés chegar a
TV, ultrapassaram os trinta mil em trés semanas. (BRASIL
JUNIOR, GOMES e OLIVEIRA, 2004, p. 5).

Notamos que sao infundadas as criticas daqueles que afirmam que a

adaptacao prejudica a leitura, pois pelos dados expostos acima, pode-se concluir

que as obras adaptadas tém as suas vendas aumentadas consideravelmente e a
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exibicdo das minisséries funciona como uma propaganda do livro adaptado,
propiciando a sua vendagem em larga escala a um grande numero de leitores.
Outras emissoras também se aventuraram a exibir minisséries durante a
sua programacdo. A extinta Rede Manchete® foi a rede que mais producdes
apresentou neste formato: O fantasma da Opera, de Paulo Afonso de Lima e Jael
Coaracy, baseada na obra de Gaston Leroux, direcdo de Del Rangel (1991), O
guarani, de Walcyr Carrasco, baseada no romance de José de Alencar, direcao
de Jayme Monjardim (1991), Floradas na serra, de Geraldo Vietri, baseada no
romance de Dinah Silveira de Queiroz, diregdo de Nilton Travesso (1991), Na
rede de intrigas, de Geraldo Vietri, direcdo de Henrique Martins (1991), O farol,
de Paulo Halm, baseado em um conto de Oswaldo Orico, direcdo de Alvaro
Fugulin (1991), llha das bruxas, de Paulo Figueiredo, direcdo de Henrique Martins
(1991), Filhos do sol, de Walcyr Carrasco e Eloy Santos, direcdo de Henrique
Martins (1991), Rosa dos rumos, de Walcyr Carrasco e Rita Buzzar, direcdo de
Del Rangel (1990), Mae de Santo, de Paulo César Coutinho, dire¢cdo de Henrique
Martins (1990), O canto das sereias, de Paulo César Coutinho, direcdo de Jayme
Monjardim (1990), Escrava Anastécia, de Paulo César Coutinho, dire¢cdo de
Henrique Martins (1990), A rainha da vida, de Wilson Aguiar Filho e Leila
Miccollis, direcdo de Walter Campos (1987), Tudo em cima, de Braulio Pedroso e

Geraldo Carneiro, direcdo de Ary Coslov (1985), Santa Marta Fabril S. A., escrita

8 As informac6es aqui apresentadas sobre as minisséries da TV Manchete, Bandeirantes e Record
foram retiradas de http://pt. Wikipedia.org/wiki/Anexo:Lista_de_minisseries_brasileiras. Acesso em
03.02.2008.
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e dirigida por Geraldo Vietri, baseada na peca teatral de Abilio Pereira de Almeida
(1984); Viver a vida, de Manoel Carlos, direcao de Mario Marcio Bandarra (1984),
Marquesa de Santos, de Wilson Aguiar Filho, direcdo de Ary Coslov (1984). No
total, a Manchete exibiu 16 minisséries e somente 6 delas foram adaptacdes de
textos literarios (brasileiros e estrangeiros).

A Rede Record investiu no formato entre os anos de 1997-1998, com seis
minisséries, nenhuma delas baseada em obras literarias: A filha do deménio, de
Ronaldo Ciambroni, direcdo de Atilio Riccod (1997), Olho da terra, de Ronaldo
Ciambroni, direcéo de Atilio Ricco (1997), Por amor e 6dio, de Vivian de Oliveira,
direcdo de Atilio Ricco (1997), O desafio de Elias, de Yves Dumont, direcdo de
Luis Antonio Pia (1997), Alma de pedra, de Vivian de Oliveira, dire¢cdo de Luis
Antonio Pi& (1998), A historia de Ester, de Yves Dumont, direcdo de Luis Antonio
Pia (1998).

Timidamente, a Rede bandeirantes produziu somente 4 minisséries, sendo
trés baseadas em obras de autores brasileiros (Jorge Amado, Dirceu Orico e
Mario Palmério): Capitdes da areia, direcdo de Walter Lima Jr. (1989), O cometa,
de Manoel Carlos (1988), Chapadéao do Bugre, de Antonio Carlos da Fontoura
(1988) e a unica que ndo se pautou por um texto literario foi Colonia Cecilia, de
Carlos Nascimbeni (1989).

A TV Cultura produziu entre os anos de 1981 e 1982 um programa

chamado tele-romance, exibindo adaptacfes de livros de escritores brasileiros,
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com cerca de vinte capitulos, num formato que pode ser aproximado ao das
minisséries.’ Como ilustracdo, enumeramos alguns titulos: Vento do mar aberto
(1981), Floradas na serra (1981), O fiel e a pedra (1981), O patio das donzelas
(1982), Nem rebeldes nem fiéis (1982), Picnic classe C (1982), Casa de pensao
(1982), O coronel e o lobisomem (1982), laia Garcia (1982). No entanto, tais
producdes, apesar da curta duracdo, sao consideradas como telenovelas
(REIMAO, 2004, p. 126-128), possivelmente pelo baixo investimento e pela
qualidade final do produto.

Enfim, podemos observar que a televisdo vale-se, frequentemente, de
obras literarias para criar um produto mais aprimorado, exibido geralmente por
volta das dez da noite, para um telespectador mais exigente. Assim, temas
histéricos e atuais, polémicos e controversos, migram da esfera literaria para a
televisiva, atingindo um grande publico e impulsionando a venda de livros.

Ressaltamos ainda que, embora outras redes de televisdo tenham exibido
minisséries, aquelas produzidas pela Rede Globo foram as que conseguiram
obter maior respaldo junto aos telespectadores e também obtiveram maiores
indices de audiéncia.

Depois deste panorama das minisséries produzidas no Brasil, vamos
enfocar os livros de Erico Verissimo que foram adaptados e transformados em

novelas, filmes e minisséries.

® Para mais esclarecimentos a este respeito, consultar o Anexo 2 i Telenovelas nacionais
adaptadas de romances de autores brasileiros i 1964-2000, apresentado em REIMAO, Sandra.
Livros e televisao: correlacdes. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2004, p. 121-130.



64

2. OBRAS ADAPTADAS DO ESCRITOR GAUCHO: MINISSERIES, NOVELAS E

FILMES

Entre as diversas obras ficcionais escritas por Erico Verissimo, algumas
foram adaptadas pela teledramaturgia brasileira, a maioria delas pela Rede Globo
e pela TV Cultura.

De acordo com Sandra Reim&o (2004, p. 117), no tépico denominado
At el enov diaras adaptadas de romances de autores brasileiros
transmitidas ao vivo em Sao Paulo 17 1951-1 9 6 3 0, a primeira
um texto de Erico Verissimo foi Clarissa (1961), exibida pela TV Cultura, seguida
de Olhai os lirios do campo (1961), também apresentada pela mesma emissora.

O romance Olhai os lirios do campo também foi transformado em novela
pela Rede Globo no horario das dezoito horas, apresentada entre 21 de janeiro e
24 de maio de 1980, com 108 capitulos. A adaptacao ficou a cargo de Geraldo
Vietri, que depois foi substituido por Wilson Rocha. Além disso, o romance
mencionado foi adaptado para o cinema em 1947, com o titulo de Mirad los lirios
del campo, uma producao argentina dirigida por Ernesto Arancibia e em seu
elenco estavam Mauricio Jouvert e José Olarra.

Na TV Excelsior, O tempo e o vento, com titulo homénimo, tornou-se uma
novela de Teixeira Filho, com direcdo de Dionisio Azevedo, em julho de 1967,
apresentada as 21:30, com Carlos Zara como Capitdo Rodrigo e Geodrgia Gomide
vivendo Ana Terra. Entre 22 de abril e 31 de maio de 1985, a obra em apreco foi
adaptada para o formato de minissérie por Doc Comparato, com 25 capitulos,

dirigida por Paulo José e exibida as 22:30.

novel
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Na década de 80, a TV Cultura transpds dois romances do escritor gaucho
para o programa denominado tele-romance, no qual eram apresentadas historias
pautadas em romances brasileiros, com uma meédia de vinte capitulos. Conforme
ja comentamos, tais producfes sdo classificadas como telenovelas por Sandra
Reiméo (2004, p. 27). O primeiro tele-romance (ou telenovela) foi O resto é
siléncio (1981), adaptado por Mario Prata, exibido as 21 horas. O segundo foi
Musica ao longe (1982), adaptado pelo mesmo autor, apresentado as 19:30.

No ano de 1994, foi exibida a minissérie Incidente em Antares, adaptada
por Charles Peixoto e Nelson Nadotti e baseada no romance homénimo de Erico
Verissimo. A obra televisiva inicia-se com o0 anuncio de uma greve geral, durante
a qual sete mortos sdo impedidos de ser enterrados. Os defuntos sédo os
seguintes: Quitéria Campolargo (Fernanda Montenegro), a matriarca da cidade,
gue morreu do coragdo: o anarquista Barcelona (Elias Gleizer), vitima de um
aneurisma cerebral; Jodo Paz (Diogo Vilela), jovem pacifista que foi torturado na
prisdo; o corrupto advogado Cicero Branco (Paulo Betti), que morreu de uma
hemorragia cerebral; o bébado Pudim de Cachaca (Gianfrancesco Guarnieri),
envenenado pela mulher; o pianista que cometeu suicidio i Menandro Olinda
(Rui Rezende) e a prostituta Erotildes (Marilia Pera), vitimada pela tuberculose
porque nao recebeu os cuidados médicos necessarios.

Soma-se ao elenco estelar apontado, a participacdo de Regina Duarte,
interpretando a telefonista Shirley, que passa o tempo todo comentando os
acontecimentos da cidade e funciona como uma espécie de narrador que, a cada
novo capitulo, rememora para os telespectadores os fatos mais relevantes do

capitulo anterior. Quando a minissérie foi transformada em DVD, a sua atuagao
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reduziu-se a duas pequenas participacdes, uma vez que os doze capitulos foram
condensados em cerca de trés horas e meia. Também é necessario mencionar o
trabalho memoravel do ator Paulo Goulart na pele do prepotente e arrogante
coronel Tibério Vacariano.

A minissérie em questdo recebeu cuidados primorosos na sua producao,
na selecdo do elenco, nos efeitos especiais e foi, ha época de sua exibicdo, uma

das mais caras producdes da Rede Globo:

E [...] a mais cara producdo do género na historia da TV
brasileira. Incidente em Antares consumiu 140.000 délares por
capitulo. [...]

[...] Gastou-se nela o tempo que se leva para rodar um filme. Ao
todo, a minissérie demorou um ano para ficar pronta. S6 o
trabalho de adaptacdo consumiu quatro meses, contra uma média
de dois das minisséries anteriores. Cada ator teve um més para
estudar o roteiro e 0 seu personagem ¥ muito diferente de uma
novela, em que esse prazo €, no maximo, de uma semana.
(SANCHES, 1994, p. 1-2).

Observa-se que o0s recursos e o esforco empregados na minissérie deram
bons resultados e a obra televisiva teve uma grande repercussao e foi bem aceita
pelo publico, obtendo uma excelente audiéncia. Além destes fatores, cabe
apontar que a minissérie traz a cena uma visdo da sociedade brasileira
caracterizada pela impunidade e pela cristalizagdo das classes sociais. Tal
cristalizacéo € verificada na separacao entre os interesses do povo e os da elite,
0S quais nunca sao coincidentes e a consequente vitéria das classes abastadas,

em detrimento dos menos favorecidos, que sao perseguidos, feridos,

assassinados, obrigados a fugir, +4hesqgalant o a
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flagelo, consegue manter-se impune, apesar das denuncias feitas pelos defuntos
antarenses, como se podera comprovar no quarto capitulo desta dissertacao.

Aliam-se aos elementos enunciados acima, a presenca de duas duplas
romOnticas Qque amenizam e suavizam a Cruezeée
0S sete mortos insepultos b e tamb®m a vi ol
nas tramas paralelas. Tais pares romanticos caracterizam-se como marcas
espec2ficas de um tipo de narra-«o b o foll
sequéncia de nossa dissertacao.

Antes de enfocarmos o objetivo central
folhetim na minissérie Incidente em Antares b vamos tecer al guma:
consideracfes sobre a adaptacdo de uma obra literaria para uma narrativa

audiovisual.
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3. NARRATIVAS AUDIOVISUAIS EM ERICO VERISSIMO i RELEITURA DO

REAL

Uma narrativa audiovisual configura-se estruturalmente de modo idéntico
as narrativas que a antecederam (narrativas orais, literarias, enfim). Assim,
podemos reconhecer na sua base estrutural: um narrador, personagens, tempo,
espaco e acontecimentos.

Talvez o elemento narrativo mais instigante de uma narrativa audiovisual
seja o0 narrador, aquele que conta a historia, ora mostrando (através do
movimento da camera) ora anunciando (por meio da trilha sonora).

A composicdo da imagem pelo movimento da camera, os efeitos da
iluminacdo e o acompanhamento de uma trilha sonora que se desdobra em sons
diversos e m¥Wsica trazem um narrador

Em Incidente em Antares notamos, além da forca de um estilo resultante
do conhecimento das necessidades narrativas, a evolu¢do, as gradacdes, o
suspense, o climax, em que o tom de farsa e a técnica descritiva cinematografica
séo levados ao extremo. Dessa maneira, torna-se possivel estabelecer paralelos
entre a narrativa ficcional e a audiovisual, levantando diversos aspectos, como,
por exemplo, o fato do macabro incidente acontecer no dia 13 de Dezembro e
envolver 7 (sete) mortos, que indignados resolvem reunir, no coreto da praca de
Antares, toda a populacdo de uma cidade. Desta forma, abre-se espaco para

gue se recrie, na praca de Antares, o mito do Juizo Final.
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Confiramos uma imagem da minissérie, com a presenca dos sete mortos,
no momento em que Cicero Branco denuncia as arbitrariedades, os abusos,

enfim, os crimes praticados pelos poderosos da sociedade antarense:
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Efetivamente, a presenca de todos os habitantes de Antares na praca, dos
sete mortos no coreto e as exposicées das atrocidades praticadas por Tibério
Vacariano, Inocéncio Pigarco, Vivaldino Brazdo, Quintiliano do Vale, dentre
outros, criam um cenério aterradorb como se o dia do Ju?2zo
chegado e os pecados de todos os moradores da cidade pudessem ser revelados
em praca publica e Antares fosse ser punida com a destruigdo, o que acaba nao
ocorrendo e os mortos decidem retornar a seus caixdes para serem enterrados.
Percebemos um narrador incidental que se mostra através de uma série de
recursos que extrapolam os tradicionais postulados realistas configurados na

reacdo dos personagens mortos contra a organizacado social e moral de Antares.
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Trata-se de uma reacdo relativizada, pois se faz através de 7 (sete) mortos, que ja
nao se incluem neste mundo que criticam e sobre o qual, portanto, ndo tém
nenhuma  possibilidade  efetiva  de modificacao (CHEVALIER e
GHEERBRANT,1999).

Nessa linha, o recurso a simbologia do numero 7 (sete) reflete a ideologia
do autor, ou seja, a dimensado contestadora do romance incide sob o simbolo de
perfeicdo, a totalidade da ordem moral, indicando o sentido de uma mudanca
depois de um ciclo concluido e de uma renovacdo positiva onde predomina a
fabulacéo, a narrativa ficcional, produto da imaginacéo do autor.

Por outro lado, o fato do incidente ocorrer no dia 13 de Dezembro remete a
idéia de mau agouro,p 0 i s e st daetardna emacevolficdo fatal em direcdo
a morte, emdirecdoaconsu ma - « 0 de (OHEVAOEReIGBEERBRANT,
1999, p.902), ou seja, o confronto entre 0 Bem e o Mal, alegoria de um Juizo
Final. Além disso, temos no numero 13 (treze) uma referéncia ao n°® 4 ( ao
somarmos seus dois digitos).

O numero 4 (quatro) remete para a totalidade do universo i 0 que temos
em Antares € também uma espécie de Universo, bem peculiar, sendo
guestionado.

Se por um lado é possivel, através da técnica de Verissimo, visualizar os
personagens, suas agdes e a dimensao dos acontecimentos marcantes de um dia
macabro em uma cidade prosaica, perdida no interior do pais, por outro fha
narrativa audiovisual temos um elemento muito peculiar que, essencialmente, a

diferencia da sua precursora: a imagemo(MOREIRA, 2005, p. 31).
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No formato audiovisual a imagem exerce um desempenho narrativo que
nao presenciamos no romance, artificio este explorado com maestria pelos
roteiristas e diretores de algumas obras adaptadas para a televisdo, como € o
caso de Incidente em Antares.
A seguir, vamos explorar as imagens e outros recursos que Sao
empregados na minissérie em apreco com o intuito de destacar a presenca do
folhetim na referida narrativa televisiva, manifestada pelo amor proibido entre um
padre e uma mul her casada b Pedro Paul o/ \

formado no universo dos sete mortos b Pudim
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IV. MARCAS DO FOLHETIM NA MINISSERIE INCIDENTE EM ANTARES

O advento do romance-folhetim foi, de certo, uma consequéncia
da expansao da imprensa diaria na primeira metade do século
passado. Emile de Girardin é tido como um dos primeiros, sen&o o
primeiro diretor de jornal a compreender o partido que podia tirar
do género. Observando o éxito extraordinario dos melodramas,
nos teatros parisienses, por volta de 1840, chegou a concluséo de
[que] se publicasse no jornal, em folhetins diarios, romances com
aqueles ingredientes dos mel odr amas b
duel os, tiros, fugas na noit e, em me
teria igual sucesso.
Brito Broca
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1. TRACOS DO FOLHETIM NO UNIVERSO DOS MORTOS

Ha um fato relevante que deve ser apontado sobre a génese da obra
Incidente em Antares. Quando Erico Verissimo estava escrevendo um romance
intitulado A horado sétimoanjob um pr oj et o que n«o chegou :
partir de uma fotografia, o ponto de partida para a escritura daquela que talvez
sejaasuacbra-prima:f Est ava bem adi ant aAhoradosétipd ano dc
anjo] quando vi um dia, numa revista estrangeira, uma fotografia que me
i mpressionou pelo que continha de simb-1lico
62) e, pode se dizer que a imagem, com tudo que ela representava de simbdlico,
perdurou na sua memoria, até que o escritor abandonou o projeto iniciado para se
dedi car a escr e\neidenteemmotares bobereapboveitando i

tramas do livro inacabado:

Por mais estranho que pareca, a idéia me foi inspirada por uma

foto que vi numa revista estrangeira: um cemitério, tendo a frente

uns dez ou doze caix0es enfileirados, por ocasido de uma greve

de coveiros. Pensei assi m: OE se e
erguerse e fazer greve contra 0S ViVvos?”
ponto de partida para um conto ou uma novelinha. Brinquei com a

idéia por algumas horas, mas depois esqueci dela, dedicando-me

inteiramente ao romance que entdo escrevia, A hora do sétimo

anjo. Achei que a coisa da fotografia poderia acabar sendo

apenas uma anedota macabra.

Andava caminhando com minha mulher pelas colinas do Alto

Petropolis quando a idéia me voltou com tanta forca que comecei

a trabalhar nela mentalmente. [...] Meia hora depois, em casa,

enfiei no fundo duma gaveta toda a papelada de A hora do sétimo

anjo e comecei a trabalhar no Incidente (ou acidente?). A primeira

coisa que fiz foi um desenho em cores da praca central da cidade,

onde a parte mais dramética do romance se desenrola. [...]

(VERISSIMO apud SILVA, 2000, p. 64).
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Evidentemente, a fotografia n«o pe
macabr ado, ma sogérmenva tamacponsimal de Incidente em Antares.
Curiosamente, o vinculo desta obra com outras areas ja havia comecado em sua
génese e, muitas décadas mais tarde, o romance é transformado em minissérie,
perfazendo uma trajetoria que se pode sintetizard a s e g u i n tfaogréfia ¥
romance i minissérie. Portanto, o livro de Erico Verissimo parecia destinado a
dialogar e a se transformar em outras linguagens.

A minissérie centra-se na segunda parte do romance, mais
especificamente, no incidente, que ocorre quando sete mortos insepultos decidem
levantar-se de seus caixdes e exigir que sejam enterrados. O relato televisivo
abre-se com a primeira pagina do jornal de Antares, A Verdade, com a seguinte
manchet e: AAntares em criseo. A refer
deflagrada em Antares. Em seguida, a camera mostra a morte dos sete
personagens que irdo tomar a praca da cidade e cobrar das autoridades o seu
enterro: Jodo Paz, Menandro Olinda, Pudim de Cachaca, Quitéria Campolargo,
Erotildes, Cicero Branco, Barcelona.

Do lado de fora do cemitério, os sete mortos levantam-se e € Quitéria
Campolargo quem propbe que eles voltem a cidade e aproveitem esta
oportunidade para realizar alguma tarefa inacabada. Quando amanhece, o grupo
caminha em direcdo a Antares, provocando desmaios, acidentes e assombro
entre os antarenses.

Inexistente no romance o objetivo de os mortos completarem o que
deixaram inacabado enquanto vivos, tal artificio impulsiona as a¢des dentro da

minissérie e os mortos pare cem fAdanj os vingador eso,

rmanec

i da

qgue

"
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se vingarem. Alias, o tema da vinganca € um dos pilares do romance-folhetim e
um assunto de grande rendimento para a narrativa dos romances, telenovelas,
filmes e também minisséries. Nas sabias palavras de Antonio Candido (apud

MEYER, 1996, p. 68), a vinganca

embora tédo velha na literatura quanto a prépria literatura, recebeu
do romantismo alguns toques especiais. Nao serd excessivo
lembrar que ela se tornou entdo um recurso de composicéo
literaria, de investigacao psicoldgica, de andlise sociolégica e de
visdo de mundo.

[...] a vinganca, como tema, permite e mesmo pressupde um
amplo sistema de incidentes, a ficcdo seriada, como género, exige
a multiplicacdo de incidentes. Dai a frutuosa alianca referida, que
atendia as necessidades de composicdo criadas pelas
expectativas do autor, do editor e do leitor, todos os trés
interessados diretamente em que a histéria fosse a mais longa
possivel: o primeiro, pela remuneragdo, o segundo, pela venda, o
terceiro, pelo prolongamento da emocéo.

[...] a vinganga foi uma das possibilidades de verificar a
complexidade do homem e da sociedade, permitindo circular de
alto a baixo na escala social. Vinganga estreitamente ligada a
perseguicdo e ao mistério, [...]

A partir dai pode-se aquilatar a importancia dos romances sociais
e folhetinescos, em que o ombro-a-ombro motivado pela vinganga
nivela a alta sociedade ao bas-fond, revolvendo na sua marcha,
como um arado espectral, as consciéncias e 0s niveis sociais.

De fato, a tematica da vinganca mostra-se como um recurso altamente
rentavel para a ficcao folhetinesca, uma vez que implica uma série de incidentes,
exigindo a figura de um herdi vingador que atue para reparar uma ou mais
injusticas ou ainda revelar o(s) culpado(s) de um crime ou varios (roubos,
assassinatos, usurpacdo de herancas ou identidades etc.). Assim, é plausivel
considerar 0os sete mortos como vingadores que decidem vingar-se da sociedade

antarense, revelando em praca publica os seus crimes e as suas faltas.



76

Quitéria Campolargo verifica que foi enterrada sem suas joias. A sua
familia ndo respeitou o seu desejo e decidiu ficar com elas. Quando ela chega ao
seu palacete, encontra as filhas e os genros brigando pelas referidas jéias. Além
do susto que todos demonstram, recebem uma reprimenda da matriarca de
Antares, que coloca as jéias em uma pequena caixa, leva-as até o banheiro, joga-

as no vaso, da a descarga e informa aos par ent es: AO rio

Urugu

mi nhas | -ais. o0 Com -eesdazfilhasangratas,e deslganross i n g a

interesseiros. Além disso, o telespectador conscientiza-se de que os familiares de
Quitéria sdo parasitas, incapazes de qualquer afeicdo e que se interessam
unicamente por dinheiro e querem toda a heranca deixada por ela, inclusive os
anéis e colares com os quais ela desejava permanecer depois de morta.

Jodo Paz é vitima do delegado Inocéncio Pigarco e seus asseclas. Na
cadeia, o delegado quer que ele confesse ser o chefe de uma quadrilha de
guerrilheiros. Como ele é inocente e ndo faz o que o delegado lhe pede, é
torturado e, devido a violéncia com que é tratado, morre. O delegado procura
disfarcar sua morte violenta com a ajuda do médico Lazaro, que forja um atestado
de Obito no qual consta que a causa da morte foi natural.

Este personagem, depois que deixa o cemitério, vai a sua casa para
conversar com sua mulher, Rita. Ao chegar, ordena-lhe que ela ndo se aproxime,
em virtude do seu atual estado de decomposicdo, mas acaba aproximando-se
dela para tocar sua barriga e sentir os movimentos do filho que esta em seu

ventre. Ela esta gravida de cinco meses. Jodo Paz deseja salva-la das méos do

delegado. Informa-lhe que o padre Pedro Paulo ira ajuda-la a fugir, atravessando



I

a fronteira e dirigindo-se para a Argentina, onde amigos seus iriam auxilia-la
também. Ele despede-se dela e a deixa aos prantos em uma cadeira.

O maestro Menandro Olinda n&o consegue tocar a Appassionata de
Beethoven. Recorda-se que a mée o flagrara masturbando-se e |lhe dissera que
aquilo era pecado, que como castigo suas maes e seus dedos iriam secar.
Durante um concerto em Antares, ele interrompe a muasica que esta tocando ao
piano e ndo mais consegue executa-la. A musica em questdo é a Appassionata.
O maestro suicida-se, cortando 0s pulsos e a sua missédo inacabada € tocar
integralmente a musica mencionada.

Cicero Branco é advogado e participa de negociatas e roubalheiras
efetuadas por ele proprio e pelos homens mais importantes de Antares: prefeito,
juiz, delegado, médico e o Coronel Tibério Vacariano. Depois de morto, volta a
sua casa, surpreendendo a esposa adultera com um adolescente em sua cama.
Além deste fato, o advogado também tera um papel central no coreto da praca de
Antares, quando revelara que o prefeito, o Coronel Vacariano e ele préprio lesam
os cofres publicos, efetuam negdcios irregulares e enviam o dinheiro desviado
para contas no exterior.

Pudim de Cachaca é envenenado pela mulher, Natalina, e vai vé-la na
cadeia. Tenta liberta-la, mas ela recusa-se a deixar sua cela, afirmando que ali
tinha sossego, podia descansar e comer sem precisar trabalhar para sustentar um
marido bébado, que ainda por cima a agredia fisicamente.

Erotildes visita a amiga Rosinha e conta que morreu por negligéncia do
meédico da cidade, Lazaro, que ndo providenciou um remédio de que ela

precisava simplesmente pelo fato de ela ser pobre e, além disso, prostituta. A
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amiga maquia Erotildes, arruma-lhe um vestido estampado e um xale cor-de-rosa.
Ela abandona o camisoldo branco dado pelo hospital e com o qual fora enterrada
e melhora sensivelmente sua aparéncia.

Barcelona dirige-se a delegacia, diz uma série de verdades ao delegado, o
qual atira diversas vezes, mas Barcelona ja esta morto, as balas ndo conseguem
feri-lo. Outra atitude do sapateiro é ajudar Geminiano, uma espécie de chefe da
greve geral de Antares, que € vitima de uma emboscada preparada pelo Coronel
Tibério Vacariano. Geminiano encontra-se no quarto de um bordel com uma
mulher, a sua predileta, e dois homens estdo embaixo de sua cama, prontos para
atirar. Com a chegada de Barcelona, ambos assustam-se, atiram no morto e
fogem pela janela. Barcelona, um anarquista como ele proprio se denomina, apoia
a greve e considera Geminiano como um companheiro na luta por melhorias
salariais na vida dos operarios antarenses.

Vale destacar que, apdés cumprida a missdo que cada defunto tinha
deixado de realizar, eles retornam ao coreto da praga, onde os mortos, liderados
por Cicero branco, relatam as arbitrariedades, o abuso de poder, a violéncia, a
malversacdo do dinheiro publico efetuada pela elite de Antares. Além disso, ha
crimes sexuaisb o prefeito e sua predile-«o
revelacdo por parte de Erotildes de haver sido amante de Vacariano por cinco
anos. Ele até montara casa para ela, mas abandonou-a quando achou que ela
estava velha e foi atras de outra amante mais jovem. Abandonada a sua propria
sorte, ela foi decaindo até apanhar uma forte chuva e morrer vitima de
tuberculose. Jodo Paz revela que foi assassinado pelo delegado Pigarco e seus

comparsas. Deve-se acrescentar as denuncias efetuadas pelos mortos, o fato de

™~
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Cicero Branco exibir uma gravacdo que compromete Tibério Vacariano e o
prefeito numa transacdo ilicita com uma firma que iria prestar servicos a
prefeitura.

Os mortos convertem-se em testemunhas de acusacdo da sociedade
antarense. Revebdmesoddsesba §foci edade, da
juiz é isentado, sendo acusado por Barcelona de participar das falcatruas dos
representantes politicos da cidade e agir em casa como um déspota, que ndo tem
uma esposa, mas uma escrava, que deve obedecé-lo cegamente.

Nota-se, desta forma, que os mortos exercem o papel de vingadores, que
procuram revelar os crimes e acabar com a impunidade daqueles que estdo no
poder. A cena da praca assemelha-se a um julgamentob 0 dos mandant e:¢
sociedade antarense b com o depoimento dos
defesas b cada um dos acusados afirma que
mentira. Contudo, ndo ha um veredicto, uma decisdo final que condene ou
absolva os réus. O povo, que deveria fazer algo, tomar um partido, agir, mostra-se
passivo e, pendurado nos muros e nos galhos das arvores, vaiam o prefeito, o
juiz, o médico, o coronel Vacariano, mas nada fazem para que a justica seja feita.

Ao final, os habitantes de Antares revoltam-se contra os mortos, Vacariano
e outros moradores da cidade incendeiam o coreto, mas 0S mortos nao Ssao
afetados. No entanto, eles decidem voltar ao cemitério, até serem enterrados. O
lider dos grevistas, Geminiano, € preso, assim como o padre Pedro Paulo, que
ajudou Rita Paz a fugir da cidade. Tudo retorna a normalidade e, aos reporteres

gue chegam a Antares, Vacariano e seus seguidores inventam uma boa desculpa
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e nada contam sobre 0s mortos que vieram a praca de Antares para revelar as
acOes criminosas de seus mais ilustres representantes.

Diante do que expdéem os mortos, € forcoso concluir que a justica é
efetivamente cega aos sofrimentos, denuncias e crimes perpetrados pelos
poderosos contra os mais humildes e, como seu simbolo é uma balanca, esta se
encontra sempre em desequilibrio, pendendo sempre para o lado dos mais fortes,

como ja ocorria nos folhetins franceses:

Justi-a que atinge sem remi ss«0 O0S ¢
de Os mistérios ao Jean Valjean de Os miseraveis, que foi as

gal ®s pelo roubo de um p«o b que |
recorrer a um advogado, e por isso a mulher pobre,
impossibilitada de divorciar-se, tem que aguentar surras e maus

tratos do marido, [...]. A justica € cega, e engendra todos aqueles
6erro8rjodbdbci geradores de tantos enr
[...] O descaso pela lei por parte dos ricos, a cegueira da justica

para com o0s pobres. E o cotidiano era tdo folhetinesco quanto

folhetinesco e melodramético o discurso dos jornais ou dos

tribunais. Daquel es ju2zes apreciando as ac
perdidas6é, defendendo seus agressor e:
Mundo folhetinizado para efeitos de persuasdo, onde o medo

entrava como peca fundamental. Mundo folhetinesco a exigir o

discurso do melodrama para dizer o paroxismo das situagdes, 0

paroxismo dos sentimentos. Paroxismo da linguagem dos

acusadores e das vitimas. Uma fala que é quase como que o

di scurso 6natural é dos despossu2dos,
0 grito, o descabelamento para dizer da inominavel aventura de

seu cotidiano, [...]. (MEYER, 1996, p. 403).

Uma das tematicas do romance-folhetim francés do século XIXb a j usti - a
com suas V2?2t i marsnsprtadal para@neusdo temanesco criado por
Erico Verissimo e, por extensdo, torna-se uma dos pilares que sustentam a
minissérie exibida pela Rede Globo. Nesta, como comprovamos, a justica nao se

concretiza, é control ada pelos mais ricos e desvel
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vitimas, ainda que revelem a verdade e denunciem seus agressores em praca
publica, nada podem contra estruturas socais e costumes arraigados, nos quais
0s mais fracos sempre perdem e 0s poderosos sempre vencem.

A par da t r ampue nestai minissépeade cobfigura em dois
niveis: Vivos e Mortosb t ranscorre a forma-«o de wuma d
de Cachaca e Erotildes (vivida por Giafrancesco Guarnieri e Marilia Péra). Esta,
maquiada por Rosinha (amiga de trabalho, vivida por Betty Faria) deixa o
camisolao branco do hospital e veste um vestido estampado e um xale cor-de-
rosa. A boca recebe um batom vermelho e as faces, gracas ao ruge, tornam-se
rosadas. Sua aparéncia melhora sensivelmente e Pudim de Cachaca é o primeiro
a observar a diferenca, dizendo-l h e : Aib Est8s bonita.o A par
dois ficam sempre de méos dadas, como dois namorados. Alias, sem lacos
afetivos duradouros b a mul her de dudim d
envenena-lo e Erotildes, marcada pelo estigma da prostituicdo, ndo teve nenhum
amor verdadeiro b assi m, a uni«o dos doi s
poderiam ser felizes depois de mortos. Enquanto estavam vivos, foram infelizes e
suas vidas foram marcadas pela dor e pelo sofrimento. Na morte encontram a
possibilidade de uma felicidade duradoura. Até porque € um amor livre das
amarras e das convencgdes sociais, um pouco dentro do espirito ja anunciado por
Bras Cubas que inaugura um universo livre de convencgdes, conchavos etc. - O
universo dos mortos goza da mais ampla e irrestrita liberdade. Afinal, como os
personagens ja estdo mortos, nada pode afeta-los.

O par roméantico mencionado ndo se concretiza no romance, no qual

ambos ficam lado a lado, mas sem qualquer insinuacdo de um idilio amoroso,
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conforme ocorre na minissérie. Os adaptadores buscaram atenuar a trama
principal, que € pesada, além de macabra e assustadora, com este romance além
da vida.

Quando o maestro Menandro Olinda finalmente consegue tocar a
Appassionata, Erotildes e Pudim de Cachaga dangam, solitarios, no coreto da
praca. Seus corpos elevam-se acima do telhado do coreto, tendo como cenéario

uma noite estrelada ao fundo. O convite para a danca parte de Erotildes, que

propbe a Pudim de Cacha- a que el a finja fAser sua

namor adoo, fsadn@mtrangna éranscodificacdo televisiva. Confiramos
dois momentos nos quais se observa a danca do casal na minissérie. No primeiro,

o casal, de maos dadas, apresenta um ar de cumplicidade e sorriem, felizes; no

segundo, ambos dangam ao som de Apassionata!

mu |
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Depois que descem ao solo, ambos permanecem sempre de maos dadas,
até o momento do sepultamento, no qual Pudim de Cachaca despede-se de
Erotildes com uma frase que, de certo modo, prenuncia uma vida feliz no céu (ou

na vida eterna) b AAt® o pr-ximo baile. o
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O possivel reencontro dos dois aponta para um final feliz para ambos, pois,

como almas, poderdo reencontrar-se e dar continuidade ao idilio iniciado no

incidente causado pela greve dos coveiros.

Mais uma vez, insistimos que a inclusdo do par romantico aqui

mencionado, serviu para minimizar e suavizar o conflito principal. Contudo, nao é

s6 neste fato que se percebe uma tentativa de amenizar aspectos até

Areputgensaon do | ivro na transposi-«0 para

vejamos algumas passagens da obra narrativa, nas quais 0os mortos sao

descritos:

O sinistro bando, a todas essas, caminhava implacavelmente, em
marmoéreo siléncio tumular, para dentro da cidade, deixando para
trds uma fétida esteira pestilenta, que em breve inundou todas as
ruas adjacentes, [...] nem todos os perfumes da Arabia
conseguirdo jamais limpar nossa cidade dessa fedentina
cadavérica. (VERISSIMO, 1995, p. 259).

b Al ma voK°®° bn«Bb com estas pal avr as
Bel aguar da, tabeli «o], franzindo o]
[referindo-se a Cicero Branco] em franco processo de putrefagéo.
(VERISSIMO, 1995, p. 272).

b N«o, maj or . O homem est8§8 morto me

como um cachorro podre. (VERISSIMO, 1995, p. 278).

As moscas zumbem no ar, por cima da cabeca do morto [Pudim
de Cachaca], que se senta na ponta da cadeira. (VERISSIMO,
1995, p. 288).

Os seis mortos continuam sentados em siléncio, dentro de sua
nuvem de moscas. (VERISSIMO, 1995, p. 347).

[...] O que vou contar [Cicero Branco] € muito importante e talvez
seja a Ultima oportunidade que tenho para falar, pois os saprofitas
trabalham depressa e ja me devoraram boa parte das entranhas.
(VERISSIMO, 1995, p. 349).

O advogado dos cadaveres [Cicero Branco] solta uma risada
teatral e de sua boca escorre um liquido pardacento, que ele limpa
com a manga do smoking. (VERISSIMO, 1995, p. 349).

Dentro do coreto, Barcelona solta risadas e com elas golfadas de
moscas. (VERISSIMO, 1995, p. 351).

E l4 se foram os mortos, envoltos huma nuvem de mosquitos.
(VERISSIMO, 1995, p. 444).
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Em todos os fragmentos transcritos, observa-se a putrefacdo, o
apodrecimento das carnes dos defuntos, a presenca de inUmeras moscas que
tornam as cenas descritas no romance mais horripilantes, desagradaveis e
funebres. Entretanto, na minissérie ndo aparecem moscas sobrevoando os
defuntos ou saindo de suas bocas, nem se mencionam detalhes que revelam o
apodrecimento dos corpos. Os defuntos, por meio de truques de maquiagem,
apresentam-se com o0s rostos palidos, com labios e olhos arroxeados, com
exce-«o0 de Erotil des, depois que Rosinha
ruge, um vestido e um xale. Vejamos uma foto extraida da minissérie e que

retrata os sete mortos:

Como se pode notar, 0s mortos ndo apresentam os aspectos horripilantes
e nauseantes que sao descritos no romance. Eles aparecem, em todas as cenas,
com uma maquiagem que procura dar-lhes o aspecto de mortos, mas sem

exageros e sem apelar para aspectos grotescos ou macabros. A morte e 0s



