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MORAES, Patricia Irina Loose de. O Auto da Compadecida: do teatro a
minissérie. 2006. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo) — Universidade de
Marilia.

RESUMO

A transcodificacdo da peca teatral de Ariano Suassuna — O Auto da
Compadecida — para a minissérie de mesmo nome de Guel Arraes, exibida na
TV Globo em 2004 é uma leitura satirica e humoristica da sabedoria popular e
uma denudncia séria das desigualdades e injusticas sociais e religiosas entre
opressores e oprimidos no microcosmo da regido Nordeste, que em si resume
0 que acontece em todo o Brasil. O Auto de Suassuna tem seu ponto alto na
carnavalizagdo, na criacdo de um mundo as avessas que se concretiza num
julgamento final, onde os papéis dos personagens séo subvertidos, passando o
malandro Joao Grilo a ser o salvador de todos, diante do tribunal composto por
Jesus, Nossa Senhora e o Diabo, numa visdo comica e compadecida da
fragueza do homem e de suas vicissitudes numa terra madrasta. Essa
pesquisa observa a passagem do coédigo teatral para o cédigo televisivo — a
transmutacdo da peca para a televisdo — através dos procedimentos tedricos
da Estética da Recepcdo, da intertextualidade a carnavalizacdo, do leitor
implicito a interatividade com o receptor, providenciando o resgate do popular e
a preservacdo da memodria nacional através do saber popular. Buscou-se
entender, no primeiro capitulo, o resgate do popular, a extensdo da obra, do
texto/teatro a minissérie, a representatividade da farsa na obra do autor e o
estado de arte. O contexto da cultura e da arte sdo buscados para explicar as
manifestacfes ideoldgicas e a necessidade de fundar uma cultura nacional. O
segundo capitulo percorre, teoricamente, o contexto da carnavalizacdo e a
redagdo com a cultura popular nordestina. A carnavalizagdo e a ironia do
discurso propiciam uma leitura comica e moralizante do cotidiano, que se
configura através de intertextos com a cultura popular. O questionamento da
construcdo das personagens do texto/teatro a minissérie, remetendo-nos a
reflexdo do discurso e da ideologia, abordagem central do terceiro capitulo,
passa por uma discussdo do enquadramento, da possibilidade de leitura do
racional e do irracional e sua produtividade para a recepcdo do “Auto da
Compadecida” tanto enquanto peca teatral como na sua transmutacdo em
minissérie. No quarto capitulo, configura-se a preocupagdo com a relacao de
interacdo autor/receptor, observando-se estratégias de transposicdo e
transcodificacdo do texto/teatro a minissérie, do texto/teatro para a inser¢ao da
obra na televisdo (ou na linguagem televisiva). Ressalta-se o grande empenho
do autor, ndo somente em produzir uma obra, coerente com suas idéias de
preservacdo da memaria cultural nacional, mas ainda fundando um movimento
atuante _ o “Movimento Amorial” _ que relne 0s interessados em preservar as
raizes populares do Nordeste Brasileiro nas artes, literatura, musica,
artesanato, danga, em suas mais diversas manifestacdes, envolvendo todos os
setores da sociedade.

Palavra-chave: comunicacéo, estética, carnavalizacao.
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Marilia.

ABSTRACT

The transcoding of Ariano Suassuna’s play — O Auto da Compadecida — into a
short with the same name by Guel Arraes, shown on Globo TV in 2004 is a
humoristic reading of the popular knowledge and a serious denunciation of
inequalities and social and religious injusticies between oppressors and
oppressed onto Northeast region microcosm, which resumes in itself what
happens all over Brazil. The play by Suassuna has its best witthin the
carnavalization, within the creation of a world upside down that renders
concrete within a final judgment, where the characters’ roles are subverted,
turning the clever Jodo Grilo into the great redeemer, in front of the tribunal
made up by Jesus, Nossa Senhora and the Devil, onto a cosmic and pitiful
version of man’s weaknesses and his ups and downs onto a harsh land. This
research observe the changes from theater code to TV code - the
transmutation of the play for television — through theoretical procedures of
Esthetics of Reception, from intertextuality to carnavalization, from implicit
reader to interactivity whit the receptor, providing the rescue of popular and the
preservation of the national memory by popular knowledge. We tried to
understand, in the first chapter, the rescue of the popular, the extension of the
play, of the text/theater to the short, the representation of the farce into the
author’s work, and the art sense. The context of culture and art are focused to
explain the ideological manifestations, the need of founding a national culture.
The second chapter goes through, theoretically, the context of carnavalization
and the relation with the popular northeast culture. The carnavalization and
irony of a comic and moralizing reading of the daily what if represent through of
intertextuality with the popular culture. The questioning of the construction of the
characters from the text/theater to the short leading us to the reflection of the
logo and the ideology in Suassuna’s work is main approach in the third chapter.
It passes by a discussion of the framing, by a possibility of reading of the
rational and irrational, and its productivity for the reception of the “Auto da
Compadecida”, as a play, as in its transmutation into a short, in the fourth
chapter, we can see the preoccupation with the relation of interaction
author/receptor, observing strategies of transposition and transcoding of the
text/play to the short, of the text/play for the insertion of the play into the
television (or into television language). Emphasize, goes through ideological
field integrating the great author’s, effort not only in producing a work, coherent
with his ideas of preservation of national cultural memory, but even founding an
actuating group _ the “Armorial Movement”_ that reunites those who are keen
on preserving the popular roots of Brazilian Northeast in the arts, literature,
music, art craft, dance, in its more diversity manifestations, and involving all the
sectors of the society.

Key-words: communication, esthetics, carnavalization.
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E a raiva que eu tenho é porque quando estava doente, me acabando em
cima de uma cama, via passar o prato de comida que ela mandava para o
cachorro. Até carne passada na manteiga tinha. Para mim nada, Jodo Grilo
que se danasse. Um dia eu me vingo. (SUASSUNA, 2001, p.39)

Chicé ainda tenta convencer Jodo Grilo de que aquilo ndo era correto. Joéo,
no entanto, estava decidido a se vingar e vai até a igreja para enganar o padre e
comecar sua vinganga. O padre, que num primeiro momento rejeita a idéia do
enterro em latim, s6 se convence quando pensa que o cachorro é do “Major Antonio
Morais”. O Padre sO se sentira realmente atraido pela idéia da bencdo, quando
passa a conhecer a heranca deixada pelo cachorro, na qual estava incluido, e fara o

enterro em latim, que sera descoberto pelo bispo (2° ato da peca).

Jodo Grilo, vendo-se em uma situacao critica pelo fato de ter exposto o Padre
a varias confusbes, acaba por se envolver em uma série de mentiras gerando

enganos e confusdes.

Quando no texto teatral o Major vai pedir uma bencéo para seu filho doente,
(que na minissérie se transforma em filha, representada por Rosinha), o padre acaba
entendendo que a bencédo é para o cachorro (na minissérie cachorra), pois ja havia
sido enganado por Jodo Grilo. A confuséo é obtida pelo fato de estar oculto o sujeito
para o qual se destinaria a bencdo. Neste momento temos um repertdrio
carnavalizado na fala do Padre e do Major, (SUASSUNA, 2001, p.43):

Antdnio Morais: Ah, padre estava ai? Procurei-o por toda parte.

Padre: Ora quanta honra! Uma pessoa como Antdnio Morais na Igreja! Ha
guanto tempo esses pés ndo cruzam os umbrais da casa de Deus!

Antdnio Morais: Seria melhor dizer logo que faz muito tempo que néo
venho a missa.

Padre: Qual o que, eu sei de suas ocupacgdes, de sua saude...

Antbénio Morais: Ocupagdes? O senhor sabe muito bem que néo trabalho e
gque minha saude é prefeita.

Padre: Ah, é?

Antdnio Morais: Os donos de terras é que perderam hoje em dia o senso
de sua autoridade. Véem-se senhores trabalhando em suas terras como
qualquer foreiro. Mas comigo as coisas sdo como antigamente, a velha
ociosidade senhorial.

Padre: E o que eu vivo dizendo, do jeito que as coisas v&o, € o fim do
mundo. Mas que coisa o trouxe aqui? Ja sei, ndo diga, o bichinho esta
doente, néo é?

Antdnio Morais: E, ja sabia?

Padre: J4, aqui tudo se espalha num instante. Ja esta fedendo?

Antbénio Morais: Fedendo? Quem?

Padre: O bichinho!
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Antdnio Morais: N&o que € que o senhor quer dizer?

Padre: Nada, desculpe, € um modo de falar.

Antdnio Morais: Pois 0 senhor anda com uns modos de falar muito
esquisitos.

Padre: Peco que desculpe um pobre padre sem muita instru¢do. Qual € a
doenca? Rabugem?

Anténio Morais: Rabugem?

Padre: Sim, ja vi um morrer disso em poucos dias. Comegou pelo rabo e
espalhou-se pelo resto do corpo.

Antdnio Morais: Pelo rabo?

Padre: Desculpe, desculpe, eu deveria ter dito ‘pela cauda’. Deve-se
respeito aos enfermos, mesmo que sejam os de mais baixa qualidade.
Antdnio Morais: Baixa qualidade? Padre Jodo, veja com quem esta
falando. A igreja é uma coisa respeitavel, como garantia da sociedade, mas
tudo tem um limite.

Padre: Mas que foi que disse?

Antbnio Morais: Baixa qualidade! Meu nome todo € Anténio Noronha de
Brito Morais e esse Noronha de Brito veio do Conde dos Arcos, ouviu?
Gente que veio nas caravelas, ouviu?

Padre: Ah bem e na certa os antepassados do bichinho também vieram nas
galeras, ndo é isso?

Anténio Morais: Claro! Se meus antepassados vieram, € claro que os dele
vieram também. Que € que o senhor quer insinuar? Quer dizer por acaso
que a mae dele...

Padre: Mas, uma cachorral...

Antdnio Morais: O qué?

Padre: Uma cachorra.

Antdnio Morais: Respeita.

Padre: Nao vejo nada de mal em repetir, ndo € uma cachorra mesmo?
Antdnio Morais: Padre, ndo o mato agora mesmo porque o senhor é um
padre e esta louco, mas vou me queixar ao bispo. (A Jodo.) Vocé tinha
razao. Aparega nos Angicos, que nao se arrependera.

A ironia esté justamente na capacidade de um analfabeto, considerado burro,
“amarelo safado” conseguir enganar pessoas tidas como elite da sociedade de
Taperoa, e por que ndo da sociedade brasileira. O prolongamento da ironia esta no
fato de que o Padre e logo depois o0 Bispo, mostram sua benevoléncia quanto ao
caso do enterro do cachorro em latim, principalmente por saberem que terdo uma

régia recompensa em dinheiro, 0 que justifica tudo (2° Ato da peca).

Existem outros questionamentos no contexto textual como, por exemplo, 0
fato de que o dinheiro compra tudo até mesmo um sacramento. H& corrupcdo em
qgualquer esfera da sociedade, no servigo publico, privado e até mesmo no religioso,

gue é eficiente e mais rapido para os de dinheiro ou prestigio politico.

O dialogo citado deixa transparecer a questdo da hierarquizacdo da
sociedade civil no Brasil. O padre é submisso ao Major e ao Bispo que representam

0 apice da piramide de uma sociedade medieval, organizada em castas, onde o alto
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clero e a nobreza compactuam com o poder politico. A base é composta pelos que

oram e trabalham, ou seja, pelos que servem aos senhorios aristocraticos e clericais.

No momento em que o Major refere-se a Igreja como a responsavel pela
manutengdo da ordem social, cita-a para relembrar o papel da Igreja para a
manutencdo da ordem social em favor de uma minoria. O discurso ideoldgico da
doutrina é colocado como o principal fator de submissdo da massa. Ha um segundo
momento quando ele reafirma o pacto da Igreja com a aristocracia, lembrando ao
padre sua origem, e que de faz parte do pacto. Para HOLANDA (1995, p.86),
“Tradicionalistas e iconoclastas movem-se, em realidade, na mesma Orbita de

idéias”.

A atitude do Major é resquicio do que HOLANDA (1995, p.89) chama de
“ditadura dos dominios rurais”, heranca do Brasil Col6nia, periodo em que o poder
politico estava centrado no espaco rural. O padre estd no meio da piramide, entre o
topo e a base, junto aos guerreiros, como o agente incumbido das tarefas delegadas

por seus “sagrados” orientadores terrenos, o alto clero e a aristocracia.

Quanto a tao refinada estirpe portuguesa que veio para o Brasil nas caravelas

e a falta de pré-disposicao ao trabalho, séo ilustradas por HOLANDA (1995, p.39):

Também se compreende que a caréncia dessa moral do trabalho se
ajustasse bem a uma reduzida capacidade de organizagdo social.
Efetivamente o esforco humilde, andnimo e desinteressado € agente
poderoso da solidariedade dos interesses e, como tal, estimula a
organizagdo racional dos homens e sustenta a coesdo entre eles. Onde
prevalece uma forma qualquer de moral do trabalho dificiimente faltard a
ordem e a tranquilidade entre os cidaddos, porque sdo necessarias, uma e
outra, a harmonia dos interesses. O certo é que, entre espanhdis e
portugueses, a moral do trabalho representou sempre fruto exotico. Nao
admira que fossem precarias, nessa gente, as idéias de solidariedade.

Nos Autos espanhdis e portugueses, como os de Gil Vicente, a figura da
aristocracia aparece sempre vinculada as orgias e ao desapego pelo trabalho.
Segundo a politica de organizacdo social, esta tarefa pertencia aos vassalos ou
escravos. No Brasil houve uma dificuldade muito grande em relagéo a escravizagéao
dos indios, o que deu margem a insercdo do trabalho escravo do negro. Quando o

Major diz que as coisas ndo sdo mais como antes, estd fazendo referéncia a
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abolicdo da escravatura, que deu margem a um outro processo de dominacdo, o
coronelismo. A figura do Major representa a politica coronelista, quando afirma que é
diferente dos outros fazendeiros, por que preserva a tradicdo. No coronelismo o

individuo estd muito proximo da relacao de servidao, se ndo o for de escravidao.

A ironia esta em pensar a situacao frente aos dogmas da Igreja, pois se todos
0s homens sé&o iguais perante Deus, por que tanta desigualdade social? Por que
alguns tém o que comer e outros ndo, por que um cachorro merece mais um prato
de comida do que um homem? Assim os zelosos guardides da sociedade estariam
quebrando o que Deus estipulou, segundo o Evangelho de Matheus (EDICOES
PAULINAS, 1986, p.7) como a “regra de ouro” que expressa a palavra de Deus
dizendo: “Tudo o0 que vocés desejam que 0s outros fagam a vocés, facam vocés
também a eles. Pois nisso consiste a Lei e os profetas”. Os atos de Joao Grilo nada
mais sado do que retribuicdes dos atos que os “outros” fazem ou deixam de fazer
com ele e com os outros “amarelos safados”, pobres, analfabetos e famintos.
Quando o Padeiro faz Jodo Grilo trabalhar quase como um escravo, o padeiro nao é

chamado de “safado”, nem tdo pouco o Major quando se revela um tirano.

Como nos exemplos anteriores, a ironia esta presente praticamente em todos
0s episodios do Auto. E a carnavalizacdo neste episddio do enterro do cachorro
surge justamente pelo desencontro dos discursos do Padre e do Major. As falas
tornam-se distorcidas, assumem um tom de agressao satirica, junto as figuras que

deveriam organizar a sociedade e zelar pelo bem-estar coletivo.

O momento marcante da ironia no Auto concentra-se no “Julgamento Final”,
no “Tribunal das Almas”. Apos o episddio do enterro do cachorro, Jodo aplica outro
golpe no Padeiro e em sua mulher. Vende-lhes um gato que segundo Joao Grilo
“descomia” moedas. Quando o Padeiro descobre que foi enganado e que o gato nédo
“descomia as moedas”, ameaca tirar a vida de Jodo Grilo. E no momento do apuro
com o Padeiro e sua mulher que teremos a inclusdo do cangaceiro Severino e sua

tropa no enredo.

No trabalho de Guel Arraes, a histéria se avoluma com a entrada de trés

personagens, O Cabo Setenta, o Valentdo Vicentdo e Rosinha (a mocinha e par
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romantico de Chicd). O enfoque romantico da trama fica com Chic6 e ndo com Jo&o
Grilo uma vez que, personagens picarescos como ele ndo devem desenvolver o lado

sentimentalista, por correr o risco de perder o ar satirico.

Esta abordagem é feita apenas na minissérie (considerada uma inovacdo na
leitura da obra, bem diferente das outras leituras cinematogréaficas ja existentes) e
contribuiu para uma nova situacdo irénica, em que o franzino vence o gigante. A
personagem de Rosinha promove o envolvimento de Chico, Cabo Setenta e
Vicentdo, que serdo enganados também por Jodo Grilo, tentando a todo custo
ajudar o amigo Chico a se casar com Rosinha. E claro que Guel Arraes n&o deixaria
a qualidade de interesseiro de Joao Grilo de fora da cena. Jodo espera que, com 0
casamento de Chic6é com Rosinha (na trama, filha do Major Antdnio Morais), ambos

saiam da miséria.

A disputa por Rosinha acontece através de um duelo, onde Jodo Grilo inventa
um duelo em trio, mas sem deixar que Vicentdo e Cabo Setenta desconfiem que
estejam sendo convidados para o mesmo duelo. No momento do duelo, Rosinha
estd presente e diz a Jodo Grilo que amava tanto Chicé que preferia um covarde
vivo a um valente morto. Quando Chicé desconfia que ndo terd por onde escapar,
inventa que o amor de Rosinha sera daquele que ficar vivo apés o duelo. Chicé
pdem-se em pé, entre Vicentdo e o Cabo Setenta, que caminham em direcdes
opostas e de costas um para o outro, quando Jodo Grilo grita que era aquele o
momento de atirar, para surpresa de todos os dois correm e ficam caracterizados
como covardes diante de Rosinha que entrega seu amor a Chicé. A cena lembra a
passagem biblica ente David e Golias. A falsa valentia atribuida a Chicé espalha-se
pela cidade, ja que no duelo ele ndo corre e fica entre o Cabo Setenta e Vicentéo.
Numa cena onde Chicé aparece dizendo primeiro ao Padeiro e logo apds gritando
em praga publica que era mesmo valente e que enfrentaria se fosse necessério, até
mesmo 0 cangaceiro Severino, entra em cena 0 préprio cangaceiro, que o aborda
convidando-o a repetir a oratéria de valentia que ele acabava de bradar aos quatro

ventos.

A partir deste momento o trabalho de Guel Arraes mescla-se a criagéo original

de Suassuna, que introduz Severino, fazendo o reconhecimento da cidade de
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Taperoa e matando, logo depois, o Padeiro, Dora (a esposa do padeiro), o Padre, o
Bispo, e Jodo Grilo. Jodo Grilo sera neste momento alvo de suas proprias
malandragens. Para tentar escapar com vida de Severino, Jodo Grilo cria a histéria
da gaita magica abencoada por Padrinho Padre Cicero. A gaita segundo Jo&o Grilo
dava aos homens a chance de morrer para conhecer Padre Cicero e logo apoés
retornar, quando a gaita fosse tocada. Jodo Grilo para escapar de ser morto ou
preso, por causa das trapacas aplicadas no Padeiro, no Padre e do Bispo, tinha
articulado um plano com Chic6, que envolvia uma falsa morte a facada rompendo
uma bolsa de sangue escondida sob a camisa. Severino acredita em Jodo Grilo e
deixa-se matar. Como era de se esperar a gaita ndo o ressuscita. O outro
cangaceiro que assistia a cena é morto e consegue matar Joao Grilo, que é

socorrido por Chicé, que nada pode fazer para salvar seu amigo.

Chegamos ao terceiro ato da peca onde a ironia e as parddias dominam o
discurso teatral. Poderiamos pensar como um pobre e analfabeto “amarelo safado”
conseguiria enganar o diabo? Ser tdo ou mais inteligente que o pai das peripécias?
Pelo apego a intercessora e advogada dos pobres, pecadores e desesperados
representada por Nossa Senhora, que segundo o julgamento de Jodo Grilo, esta
mais proxima dos homens por que é humana como ele. E Nossa Senhora que

intercede pedindo a Jodo uma outra chance, burlando o poder do Encourado.

“Jodo foi um pobre como nés, meu filho. Teve de suportar as maiores
dificuldades, numa terra seca e pobre como a nossa. Nao o condene, deixe Jo&o ir
para o purgatério” (Suassuna, 2001, p.184). Mas Jodo ndo se da por satisfeito,
dizendo que se fosse enviado para o purgatério o Encourado daria um jeito de leva-
lo para o Inferno, e reivindicando que Nossa Senhora pedisse sua passagem direta
para o céu. A Compadecida diz que ndo € possivel, pois as faltas de Jodo séo
graves. A saida encontrada por Nossa Senhora foi a de intermediar uma nova
chance para Jodo, permitindo-lhe voltar a Terra. O pedido foi concedido e o

Encourado vencido.

Jodo Grilo volta, encontra-se com Chicé e Rosinha mas continua pobre. O
dinheiro da heranca do Padeiro foi prometido e dado a Nossa Senhora e Rosinha é

deserdada pelo Major (na Minissérie).
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Os dialogos, repetitivos e humoristicos, a comédia de enganos que envolve a
todos, decorrem, justamente, dos jogos de linguagem, da ironia, dos sub-entendidos,
da carnavalizacdo, enfim das estratégias discursivas que configuram o codigo

linglistico.

Assim o leitor € levado por um caminho sugerido e direcionado pela propria
concretizacdo do codigo. Instaura-se um processo de deciframento da linguagem
literaria — sistema modelizante secundario, pela linguagem pratica — sistema
modelizante primario (LOTMAN,1978). A linguagem literaria vem justamente suprir
uma necessidade de estética, cujas técnicas séo artisticamente moldadas e
selecionadas. A estética tem o papel de seduzir o leitor, criar a necessidade de
interacdo do leitor. Este se relaciona diretamente com a propria mensagem
discursiva, garantindo uma situacdo de cumplicidade, uma intimidade que acaba por
envolvé-lo num processo de significacdo, que o levara a uma leitura particular da

obra, seja ela teatral ou televisiva.

4.3 O trabalho de Guel Arraes

O Auto da Compadecida tem como protagonista, na versdo de Arraes, um
sertanejo qualificado como pobre mentiroso e preguicoso, oriundo de Taperoa,
cidade do sertdo da Paraiba, de nome Jodo Grilo que tem, como seu fiel amigo,
outro sertanejo, provido das mesmas qualidades, porém menos arguto e valente,
chamado Chico. Instaura-se uma aproximagdo com personagens de Miguel

Cervantes, Dom Quixote e Sancho personagens picarescos.

A leitura de Suassuna comecga pela organizagdo e caracterizacdo das
personagens. Na leitura televisiva Suassuna exclui o Sacristdo, o Frade e o
Deménio, que seriam representados por atores especificos. No texto/teatro estes
personagens estdo na trama, ndo como meros figurantes mas representando tipos
populares embora ndo facam parte da trama. Guel Arraes substitui estes
personagens da peca teatral e inclui Vicentdo, Cabo Setenta e Rosinha, para formar
0 nucleo romantico, indispensavel nas novelas e minisséries para identificagdo com

0 publico de massa.
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As personagens principais sdo mantidas na trama: Jodo Grilo, Chico, Padre
Jodo, Antbnio Morais, o Padeiro, Dora a mulher do Padeiro, o Bispo, Severino de
Aracaju, o Cangaceiro, o Encourado, Jesus Cristo e Nossa Senhora. Representam a
acdo dramatica da narrativa, pois sdo estas personagens que déo forma e direcédo
ao conflito desenvolvido na trama. O Encourado e o Demdénio serdo representados
pelo mesmo ator, que hora sera o Deménio, estereotipado como um ser humano,
um homem que pode estar entre os homens, praticando suas desavengas sem ser
percebido, e quando se enfurece com as saidas (resolucdo dos pecados) que Jodo
Grilo e Nossa Senhora criam para os réus, passa ao Encourado, com uma figura
estranha meio homem/meio bicho. A caracterizacdo bizarra e amedrontadora do
Diabo é uma tentativa de aproximar a idéia de como seria o Diabo, visto como um
monstro pelo imaginario popular, que vem desde as ilustracdes e xilogravuras da
Idade Média.

Guel Arraes no primeiro capitulo usa um filme intitulado “A Paixdo de Cristo”,
como que anunciando 0 que estaria por vir, e comeca a criar um espaco entre
emissor e receptor, convidando-o a querer saber por que falar da vida e da morte de
Jesus. Jodo Grilo e Chicé sdo encarregados para anunciar o que esta por vir.
Percorrem o cendrio que ilustra a pequena Taperod, cidade do sertdo, pobre e
abandonada e mostram a Igreja como o ultimo refagio para os dias de tédio e de
mesmice do sertanejo, assim como no Auto da Lusitania onde a Igreja é vista como

estalajadeira.

Arraes quer ilustrar que a “vida social” dos pobres e dos ricos de Taperoa,
todos os eventos ocorridos em Taperod estao relacionados com a Igreja, ilustrando
a intensa ligacdo da igreja com a rotina das pessoas, sejam elas do campo ou da

cidade.

O caso pessoal de Chico criard a abertura para a discussdo do aspecto
subjetivo, representado pela figuratividade do amor carnal. Relacionando-se com
Jodo Grilo e Chic6 temos o padeiro avarento Eurico (Personagem da obra “O Santo
e a Porca” de Suassuna) e sua mulher adultera Dora, que promoverdo o
enquadramento da discusséo entre a classe operaria (e sua exploracdo, segundo a

dialética marxista) e a capitalista, podendo se estender a percepcao do predominio
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da informalidade quando o assunto versa sobre o uso da mao-de-obra, do

desmantelamento de sociedades contratualmente organizadas.

A trama contard também com a figura do Padre Jodo e do Bispo, que
representardo a discussdo entre uma sociedade marcada pela necessidade de um
discurso progressista. O discurso que pretende expor 0Ss preconceitos da
modernizacao e da concentracao politica pela classe civil aristocrata, é representado
pela figura do Major Antonio Moraes e sua filha Rosinha, par romantico de Chicg,
gue ressaltara a distincdo entre classes. Propord, ainda, a discussédo do papel, da

serventia da Igreja e da corrup¢ao que a cerca.

A incorporagao da figura do cangaceiro Severino e seu bando marca a luta
politica das classes e a tentativa de desmembramento e identificacdo politica, que
sera reforcada pela presenca do cabo Setenta e sua milicia, em defesa da ordem e
do progresso nacional. O caos urbano sera marcado pelo valentdo Vicentdo, que
representara a parcela da populacéo urbana estatica, que ndo se manifesta contra a
“organizacao social”. A violéncia que Guel Arraes atribui a personagem Vicentdo € o

reflexo da intimidagéo e repressao do povo.

Por fim, a manifestagcdo do sobrenatural simbolizada pelas figuras religiosas:
a principio o Diabo, logo ap6s Jesus Cristo e por fim A Compadecida (Nossa
Senhora), que integram a cena mais marcante da obra, a passagem que retrata o
Juizo Final - O Livro do Apocalipse, denunciando a forte presenca da ideologia
catolica, a doutrina escolastica, que também reforcara a presenca dos elementos
medievais como 0 recurso a estética de carnavalizacdo, ironia e parodia. Tratara
também da morosidade do sistema juridico e ilustrard a burocracia que emperra o
sistema judiciario brasileiro, tdo presente em 1955 quanto em 1999 e nos dias de

hoje.

N&o seria um erro afirmar que o trabalho é mais contemporaneo do que se
possa imaginar. As politicas econdbmicas que marcaram a década de 50, com
proposito de crescimento e desenvolvimento econémico, amparada por instituicdes
como CEPAL (Comissao Econdmica para a América Latina), com o propdsito de

reverter a condicdo de subdesenvolvimento em que o Brasil vivia, permanecem
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validas até hoje. As denuncias quanto aos problemas e as discrepancias sociais
acentuaram-se em 1955 e continua existi. O descaso da classe politicamente
dominante, a existéncia de um sistema juridico que privilegia uma minoria, a falta de
acesso aos meios de comunicacao, a exclusdo social sdo as mais vivas provas de
gue a arte, seja ela erudita ou popular, reflete a condicdo do homem na terra.
Constréi-se um retrato denunciando a injustica, a existéncia de opressores e

oprimidos, configurando-se uma relacdo de dominacdo e mercantilizagéo.

Suassuna denuncia em suas obras, ndo uma polémica entre esquerda e
direita que ndo lhe interessa, mas discute acima de tudo o jogo pelo poder, a
opressao, a exploracdo de muitos por uma minoria. Em entrevista a Folha de S.
Paulo (14/09/1999), cita Dostoievski e Santa Teresa de Avila para explicar esse jogo

pelo poder:

[...] no Brasil atual, outra maneira clara de manter a distin¢cdo € a seguinte:
quem é de esquerda, luta para manter a soberania nacional e é socialista;
quem é de direita, € entreguista e capitalista; Quem na sua visdo do social
coloca a énfase na justica, € de esquerda. Quem coloca na eficicia e no
lucro, é de direita.

Neste momento temos a marca do horizonte de expectativa do autor para
com a obra e seus receptores. Sua visdo de mundo, inclusive politica, mescla-se a
uma criacdo do fantastico. A contribuicdo para a composicdo do enredo viria da
confusa relagéo com a religiosidade e ceticismo. O lado cético, viria do contato com
seu tio Manuel Dantas Villar, um ateu e republicano nato. O lado cético aos poucos
perde espacgo para o religioso pois Suassuna passar a relacionar-se com um outro
tio, Joaquim Dantas, catdlico e monarquista. Suassuna passa a ter contato com o0s

dogmas da Igreja Catdlica, enquanto estuda na faculdade de Direito.

Os estudos religiosos, de Filosofia e do Direito, possibilitaram a Suassuna o
instrumental necessario para a idealizacdo do ato do julgamento final, numa versao
satirizada, que envolve os elementos do cotidiano nordestino. Assim o diabo
assumiria a funcdo da promotoria, acusando e julgando num outro plano, no
espiritual e ndo no terreno, as acusagdes contra cada um daqueles sujeitos

socialmente definidos. Para a defesa, a escolhida foi a Mde de Jesus Cristo — A
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Compadecida, a intercessora, a piedosa, que tem o poder de fazer mudancas, e
permissdo para intermediar os pedidos dos homens junto a Deus. E por fim
Emanuel, ou Jesus Cristo, que representa naquele momento a Santissima Trindade,
gue evoca numa soO pessoa a contemplagédo do Pai (Deus), do Filho (Jesus Cristo) e
do Espirito Santo. Sua representacao fisica escandaliza ou provoca estranhamento,
uma vez que o Cristo € negro. Causara espanto também na versao televisiva,
principalmente junto a parcela da populagdo que ndo conhecia a leitura do teatro de

Suassuna.

Realiza-se a intertextualidade neste momento, com o0s textos biblicos que
prevéem o julgamento divino das culpas humanas e percebe-se, ainda a introducéo
dos elementos do candomblé e das figuras religiosas afro-brasileiras que sé&o
incorporados as figuras e santos catolicos, dai a projecéo do Cristo negro que, num
segundo plano, resulta na exaltacdo do Cristo dos pobres, dos marginalizados. O
resultado € a ilustracao dos ditados populares que predizem que se a justica terrena
nao é capaz de julgar ou simplesmente banaliza os crimes, num outro momento, no
tribunal divino eles sao julgados, resultando em dizeres como: “a justica € cega mas
os olhos de Deus ndo séo”, ou ainda previne sob as possiveis penas que podem

ocorrer na terra, a “justica divina tarda mas nao falha”, “o que aqui se faz aqui se
paga’.

O que muda radicalmente do texto/teatro para a versdo televisiva € a
exclusdo do arlequim, do palhaco, que no teatro narra a troca de cenas, explica
fatos, enfim, € o interlocutor, que desperta no receptor a necessidade de interacao.
Na versao televisiva, as cenas ganham maior movimento e o preenchimento dos
espacos e 0s brancos do texto sdo feitos coletivamente. A figura do palhaco
(Arlequim) perde a funcdo, sendo excluida para dinamizar a relacdo das

personagens, pois os limites impostos pelo enquadramento televisivo sdo maiores.

A relacdo com o publico na leitura televisiva é de imposicéo, e a condi¢cao do
receptor de passividade, ja que os brancos do texto diminuem e muitos sdo
substituidos por idéias e a¢cbes da equipe de producdo. No teatro, ocorre justamente
0 contrario, pois o arlequim ndo preenche as lacunas e os brancos do texto. O

arlequim aguca a interacao e a participacdo mental dos assistentes. Ele é a voz do
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autor (de Suassuna), que convida a uma mudanca no modo de olhar as pessoas e
as falhas humanas. O arlequim convida-nos a observar a vida de um outro, de varios
angulos, para que possamos ter a idéia total da trama, que tem a funcao de ilustrar a
vida através da literatura fantastica (realidade e fic¢cdo), chamando a atencado para o
fato de que, no dia-a-dia, perdemos a no¢éo do todo que nos cerca e julgamos as

pessoas por meias verdades ou mentiras.

4.3.1 O elenco, ficha técnica e trailer

O elenco que protagonizou o Auto na televisdo compde-se de varios atores e
atrizes renomados da Rede Globo de Televisédo, sob a dire¢cdo de Guel Arraes. Séao

eles:

Matheus Nachtergaele _ Joéo grilo;

Selton Mello _ Chicb;

Marco Nanini _ Severino;

Fernada Montenegro _ Nossa Senhora (a Compadecida);
Mauricio Gongalves _ Jesus Cristo;

Lima Duarte — Bispo;

Rogério Cardoso _ padre Joao;

Diogo Vilela — padeiro Eurico;

Denise Fraga _ mulher do padeiro, Dora,;

Luis Mello — o Diabo;

Enrique Diaz — cangaceiro, capanga de Severino;
Paulo Goulart — Major Anténio Moraes;

Virginia Canvendish — Rosinha;

Aramis Trindade — Cabo Setenta;

Bruno Garcia — Vicentao.

A técnica ficou a cargo de Guel Arraes que a adaptou para a TV em parceria
com Joado Falcéo, incluindo partes de outro texto de Suassuna, Tortura de um
coracdo. A direcdo geral foi de Guel Arraes, a direcdo de arte ficou sob

responsabilidade de Linda Renha. Figurinos ficaram sob a responsabilidade de Caio
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Albuguerque. A direcao fotografica € de Felix Monte e a direcdo de producao € de
Eduardo Figueira. Os direitos ficaram reservados a Globo Filmes, com o produtor
associado Daniel Filho, distribuicdo pela Columbia Tristar (producéo televisiva de
1999). O filme teve a duragdo de cento e quatro (104) minutos a minissérie cento e

cingienta e sete (157) minutos.

O estudo do repertdrio musical para composi¢éo da trilha sonora ficou a cargo
do diretor musical Jodo Falcdo. A necessidade de aproveitamento pleno dos
profissionais envolvidos na producdo do filme traz a tona a dificuldade de
financiamento que aflige o cinema brasileiro. O grupo escolhido para a composicao
da trilha foi o de Sa Grama, dirigido pelo maestro Sérgio Campelo. O grupo é
responsavel por um estudo de musicas de raizes, contribuindo para a manutencgéo

da meméria da musica popular.

O que chama a atencao é a permanente sonoridade do pifaro e da gaita na
gravacao das cenas. A gaita serd companheira fiel de Jodo Grilo, caracterizando sua
personagem em varias personagens. Matheus Nachtergaele passa a atuar com a
gaita, que também assume a configuracdo de elemento popular da cultura nacional.
O pifaro € uma realidade da comunidade nordestina enquanto a gaita é
popularmente conhecida no Brasil, de norte a sul. Neste momento a adaptacdo
deixa de lado os elementos do nordestino e a plasticidade por ele gerada, para
adaptar a peca para uma comunidade discursiva mais ampla, dai a necessidade de

um elemento comum.

O que espanta € a agilidade obtida na producdo do repertério, na fala do
préprio Falcao nas gravacdes extras e making of contidas na versdo CD: “passei trés
dias no estudio com o Grupo S& Grama, formados por estudantes do Conservatério
Pernambucano de Musica, que faz um trabalho de pesquisa baseado em musica de
raizes”. A preocupacdo em reunir os elementos do popular promove a diminui¢cdo do
custo de producédo e garante a preservacdo da autenticidade da cultura em algumas

instancias, como, por exemplo, nos arranjos musicais da obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

A riqueza da obra de Suassuna é surpreendente. E possivel observarmos a
utilizagdo de estratégias e técnicas comunicativas que fazem de seu texto/teatro O
Auto da compadecida, uma possibilidade ironicamente plurisocial, uma vez que
possibilita o didlogo e o confronto de comunidades discursivas, com horizontes de

expectativas diversos.

O repertério linglistico materializa-se na focalizagdo das discussdes dos
esteredtipos sociais, ironicamente semiotizados e codificados. O autor cobra do
receptor o exercicio de decodificacdo do espaco social, contextualizado e
simbolizado ideologicamente. Temos, pois uma critica social irbnica e bem
humorada do “malandro” brasileiro. A exposi¢édo caricatural de uma sociedade que
se pretende organizada revela ao uma desconexdo social. A receptividade esta
relacionada ao processo de criacdo que considera o corte (contexto) no qual o

receptor deve ler a obra ou se ver na obra.

Podemos concluir que é pertinente evocar uma reflexdo de como a idéia de
discussédo do social no trabalho de Suassuna assume variacdes nas diversas formas
de ironizar a sociedade. Constatamos que desencadeou e desencadeia, através do
uso do ambiente cultural popular do nordestino, o cenario de discusséo de correntes

ideoldgicas entre os agentes interpretadores.

Suassuna, em seus trabalhos e principalmente no Auto, lembra que a
preservacdo da cultura nacional é necessaria para que tenhamos uma identidade
propria e intransferivel. E por esse motivo que se nega a vincular seu nome e suas
obras a merchandising. Para ele a solucdo esta em fazer com que a populagédo
tenha consciéncia de que um povo sem memoria ndo constroi histéria, e é
inadmissivel que multinacionais administrem a estética artistica, submetendo a arte

aos anseios capitalistas.
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Se no teatro € possivel preservar o uso consumista da arte, na televisdo, em
decorréncia de suas caracteristicas de cultura de massa, torna-se inevitavel o
retorno econdmico, a rentabilidade dos anunciantes. Os intervalos (brakes) da
minissérie estao atrelados a um estudo da audiéncia e posteriormente ao aumento
ou ndo de consumo dos produtos e marcas divulgadas nos comerciais, inseridos nas

pausas da minissérie.

O fato € que a midia televisiva permite a ampliacdo do numero de receptores,
mas ha um preco a pagar. Ndo ha como negar que Suassuna tornou-se
nacionalmente conhecido apés a minissérie de Guel Arraes para a TV. Nao que o
reconhecimento de Suassuna nao existisse, mas ficava restrito a uma elite cultural e
a uma parcela “mais culta” da populagéo brasileira e fora do Brasil. Suassuna
concordou com a adaptacédo de Guel Arraes porque foram “preservadas” a esséncia
e a mensagem da obra, que estdo centradas na originalidade dos “malandros”,
criados por Suassuna, a partir de um tipo brasileiro, “dos causos” reconhecidos pela
memoria popular do, aproveitamento do folclore nordestino (literatura de cordel),
viabilizando-se a concretizagdo de objetivos visados por Suassuna e pelo
“Movimento Armorial”, que preconizam o aproveitamento da arte popular pela arte
erudita e sua divulgacao nacional, permitindo a preservag¢do da memoria da cultura e

da identidade do povo brasileiro.
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Anexo

COUTINHO, Afranio; SOUZA, J. Galante. Enciclopédia de literatura brasileira. Rio
de Janeiro: Global Editora, 2001. v2. p.1539

“SUASSUNA, Ariano (A. Vilar S., Nossa senhora das Neves, hoje Jodo Pessoa, PB, 16 jun. 1927). No
ano seguinte ao seu nascimento, seu pai, Jodo Suassuna, deixa 0 governo da Paraiba e a familia
passa a morar no sertdo, na “Fazenda Acauan”. Com a Revolucdo de 30, seu pai é assassinado por
motivos politicos no Rio de Janeiro e a familia se muda mais uma vez. Agora para Taperod, onde vive
de 1933 a 1937. La Ariano faz seus primeiros estudos e assiste pela primeira vez a uma peca de
mamulengos e a um desafio de viola, cujo o carater de “improvisacdo” seria uma das marcas
registradas também de sua producgédo teatral. A partir de 1942 passa a viver no Recife, PE, onde
termina os estudos secundarios (no ginasio Pernambuco e no Colégio Osvaldo Cruz) em 1945. No
ano seguinte inicia a Faculdade de Direito, onde conhece Hermilo Borba Filho. E, junto com ele,
fundaria o “Teatro do Estudante de Pernambuco”. Em 1947 escreve sua primeira pe¢a: Uma mulher
vestida de sol. Em 1948, outra peca Cantam as harpas de Sido (ou O deserto de princesa), é
montada pelo Teatro do Estudante de PE. Os homens de barro é de 1949; e, em 1950, ano de sua
formatura na faculdade de Direito, rcebe o Prémio Martins Pena pelo Auto de Jo&o da Cruz, que narra
0 pacto de um carpinteiro com o deménio para possuir os “bens terrenos!”. Mas com a intervencao do
“anjo da guarda”, do “pai peregrino” e de um cangaceiro, sua aventura falstica € interrompida. Com
doenca pulmonar, A. S. se vé obrigado em 1950 a mudar-se para Taperoa de novo. E la escreve e é
montada a peca Torturas de um coragdo (1951). Com O arco desolado, de 1952, continua seu
didlogo nunca interrompida pela tradico ibérica. Nesse caso, com Calderon de la barca e com
Sigismundo de La vida es suefio, recriado o Arco, onde no entanto, ao invés de um “reino de justica”,
espalha horrores por toda a parte, num ciclo infernal que se fecha com seu retorno a prisdo. De 1952
a 1956, Suassuna dedica-se a advocacia. Sem abandonar, porém, a atividade teatral. Sdo dessa
época: O castigo da soberba (1953), O rico avarento (1954) e o Auto da Compadecida (1955), peca
que faria de A. S. um nome nacional e que seria considerada em 1962 por Sabato Magaldi “o texto
mais popular do moderno teatro brasileiro”, recebendo do critico do seu Panorama do Teatro
Brasileiro 0 seguinte comentario: “Aproxima-se o texto dos Autos vicentinos ou dos “milagres” mais
antigos de Nossa Senhora, e, contrastando como o sabor arcaico, da ao dialogo a espontaniedade da
improvisacao e a estrutura dramatica a idéia de que € algo que se constrdi a vista do publico, para s6
no final sentir-se a solidez arquitetdnica”. Improvisagdo mescla a obediéncia ora do Romanceiro
popular do Nordeste, ora a tradicdo literaria ibérica: esta é a marca registrada de A. S., cujo
paradigma parece ser a atuacdo de “Jodo Grilo”, protagonista do Auto da compadecida, misto de
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personagens convencionais, como o arlequim ou o picaro, com um malandro tao cheio de artimanhas
gue consegue, inclusive, escapar do Inferno. Do ponto de vista da trajetoria intelectual de A. S., o
Auto da compadecida ndo € um marco apenas pela repercussao nacional, mas sobretudo como o seu
amadurecimento como dramaturgo e pela escolha, que acaba por fazer, de abandonar a advocacia
em 1956, quando se torna professor de estética na Universidade Federal de Pernambuco. No ano
gue se segue a tal decisdo seriam encenadas: O casamento suspeitoso, em SP pela Cia. Sérgio
Cardoso; e O santo e a porca, recriacao, em tom de farsa, de O avarento, de Moliére e de A aulularia,
de Plauto. O homem da vaca e o poder da fortuna é de 1958; A pena e a lei, premiada dez anos
depois no Festival Latino-Americano de Teatro, é de 1959. Seriam montadas em seguida a Farsa da
boa preguica (1960) e A caseira e a catarina (1962), ambas pelo “Teatro Popular do Nordeste”,
fundado por Suassuna, mais uma vez em companhia de Hermilo Borba Filho, em 1959. Mas A. S.
interrumperia sua bem sucedida carreira de dramaturgo no inicio da década de 60, quando passa a
dedicar-se exclusivamente a prosa de ficcao, as aulas de estética e ao papel de “animador cultural”,
gue o levaria a iniciar em 1970, no Recife, o “Movimento Armorial”, interessado no desenvolvimento e
no conhecimento das formas de expressao populares tradicionais. E que marcariam tanto sua
producdo teatral quanto sua obra romanesca posterior, na qual se incluem alguns de seus trabalhos
mais importantes, como o Romance da pedra do reino e O principe do sangue que vai e volta (1971),
e a Histdria do rei degolado nas caatingas o sertdo/Ao sol da onga caetana (1976). Trata-se em
suma, de obra onde se entrelagcam o folclérico, o cordel, o mamulengo e a tradigéo ibérica; obra que
se propfe a “pensar o brasileiro dentro do ibérico-sertanejo”, como ja destacou o critico Silviano
Santiago em “Situag&o de Ariano Suassuna”. Pois, segundo ele, “em Suassuna mao existe a intengéo
de fazer um levantamento artistico-sociologico da regido-nordestina,dentro dos moldes da escola
naturalista, mas antes busca ele uma representacdo poética do Nordeste através dos textos do
romanceiro popular, gragas aos folhetos da literatura de cordel’. Recriagdo esta que se orienta ora
para o teatro, ora para a poesia e para 0 romance, numa obra coesa e marcada por uma viséo
popular-religiosa de mundo. Membro da ABL (1989). F.S.BIBL.: Ode. 1955; coletdnea da pesquisa
popular nordestina. 1964; Romance da pedra do reino. 1971 (rom.); O principe do sangue que vai-e-
volta. 1971(rom.); O movimento armorial. 1974 (poes.); Iniciagdo a estética, teoria literaria. 1975;
Seleta em prosa e verso. 1975 (antol.). Historia do rei degolado nas caatingas do Sertdo. 1976 (rom.).
REF.: Barros 20 PE, 203; Coutinho Ant. poes., 59, Linhares Dialogos rom. 96; Magaldi, Sabato,
Panorama do Teatro Brasileiro. s.d.; Marinheiro, Elizabeth. A intertextualidade das formas simples
(aplicada ao Romance da pedra do reino). 1977; Santiago, Silviano. Situagcédo de A. S. In: Seleta em
prosa e verso. 1974, Suassuna, Ariano. A arte popular no Brasil. Ver. Bras. Cult, out/dez.1969;
Woensel, Maurice J. F. Van. Uma leitura semiética de “Pedra do reino” de A. S., 1978; Guidarani,
Mario. Os picaros e os trapaceiros de A.S. 1992; Vanderlei Vernaide. Viagem ao sertédo brasileiro:
leitura geo-sécio-antropoldgica de A. S., Euclides da Cunha, Guimardes Rosa. 1997; Santos, ldelet
Mozart Fonseca dos. Em demanda da poética popular. A.S, no Movimento Armorial. 1999; Lins,
Leticia. O imperador e a pedra. O globo, 19 jun. 1999. Filme: A compadecida, versao de o Auto da

compadecida, 1969 Dir.: Jorge Jonas; O Auto da compadecida, 1999 Dir: Guell Arraes. (minissérie.).”
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